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Juan Correa (México, hacia 1646 - 1716) | Las cuatro partes del mundo | Biombo de diez hojas | c 1700-1730 | Oleo sobre
lienzo. Bisagras de hierro con cuero remachado en los cantos de cada hoja. Reverso recubierto de textil rojo | Abierto:
203.5 x 563.5 x 2.9 cm. Cerrado: 203.5 x 56.5 x 33.8 cm. Por hoja, de izquierda a derecha: Hoja 1: 203.5 x 57 x 2.9 cm. Hoja
2:203.5x56.5x 2.8 cm. Hoja 3: 203.4 x 55.7 x 2.7 cm. Hoja 4: 203 x 55.5 x 2.7 cm. Hoja 5: 203.2 x 56 x 2.9 cm. Hoja 6: 202.9 x
55.7x2.7cm. Hoja 7: 203 x 56 X 2.7 cm. Hoja 8: 203.2 x 55.9 x 2.9 cm. Hoja 9: 203 x 56.1 x 2.7 cm. Hoja 10: 203.2 x 56.3x 2.8 cm |
Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim | Fotografia: Gliserio Castaiieda | 263
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La paleografia de las inscripciones de las
obras de Museo Soumaya es literal y respeta
la ortografia del documento primario. Las
abreviaturas se han desatado. Las diagonales
indican cambio de renglén. Entre corchetes se
consignan traducciones y comentarios.

Paginas siguientes: Juan Gonzalez | Juan Gonzélez
de Mier (Activo en Ciudad de México, México,
hacia 1680 - 1730) | Epifania (también conocida
como Adoracién de los Reyes Magos rodeada por
conquistadores esparioles) | Tablero de madreperla |
€ 1701-1730 | Madreperla, 6leo, temple, aplicacion
de oro a pincel y polvo de plata sobre tabla. Marco
de carey con madreperla | 84.3 x 126.5 x 3.6 cm;
con marco 108.8 x 151 x 6.1 cm | Museo Soumaya.
Fundacion Carlos Slim | imagen suministrada por Google | e:7s
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Simbolo y reino. Tres grandes colecciones novohispanas

Forma expresiva que introduce en las artes figuraciones representativas de valores y conceptos;
asi es como la Real Academia Espafola define la palabra «simbolo». Es precisamente esta
cualidad la que se destaca en las sesenta obras novohispanas, por primera vez reunidas en una
exposicion de tres emblematicos museos —uno privado y dos publicos— de Ciudad de México:
el Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, perteneciente al Instituto Nacional
de Antropologia e Historia; el Museo Nacional de Arte del Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura; y Museo Soumaya.Fundacién Carlos Slim.

En el marco de los 500 afos de la Conquista y a cinco siglos del nacimiento de Ciudad de
México, los legados sincréticos del mundo virreinal —heredero de la fusion de cosmovisiones de
los pueblos originarios, hispanicas, africanas, judias, y del medio y lejano Oriente— se expresaron
mediante un rico lenguaje alegérico que en todo momento encontré en el simbolo la potencia
de significaciones que se tradujeron en ideas de un primer mundo global. La estampa fue la
Europa portadtil, a decir del investigador Rogelio Ruiz Gomar; del espacio acotado del papel y
la escala de grises, las y los artistas novohispanos abrevaron en el grabado para luego iluminar
y escalar un lenguaje propio, original y sin parangén en Occidente.

Arquitectura, pintura, escultura, estampa y artes decorativas mostraron tanto en la tradicion
civil como en la religiosa, nutridas narraciones, descripciones y alegorias. Bajo las lineas didacticas
y evanggélicas del Barroco —que mas que un estilo artistico se convirtié en una forma de vida—,
los simbolos definieron el universo cotidiano de los siglos virreinales.

Hoy, las colecciones de tres museos se unen para indagar en algunos de aquellos elementos
que articularon el pensamiento y la devocion en Nueva Espafia. Con el Museo Nacional de Arte
en Ciudad de México como la primera sede —en el marco de sus primeros 40 afos—, esta muestra
ha sido concebida para llegar a los publicos mas amplios a lo largo de la Republica Mexicana.

La itinerancia sigue el Camino Real de Tierra Adentro y la primera parada tiene corazon de
plata. El Museo de Guadalupe, sede del emblematico edificio barroco que fuera el Colegio de
Propaganda Fide de Nuestra Sefiora de Guadalupe de Zacatecas, centro de conocimiento y
fe, unio el septentrion novohispano.

Para celebrar los 21 anos ininterrumpidos de su Festival Barroco, el dialogo curatorial ha
integrado 20 obras procedentes de su acervo, cuyos origenes se encuentran en los encargos
que los franciscanos hicieron a los artistas mas destacados de la época virreinal, asi como
técnicas y materiales sincréticos, amén de libros que al tender puentes de entendimiento, son
la raiz de un México plural a través del arte y la historia.

Grandes pinceles de la talla de Andrés de Concha, Andrés Lagarto, Juan Gonzalez, la dinastia de
los Echave y de los Juarez, Diego de Borgraf, Juan Correa, Cristobal de Villalpando, José de
Ibarra, Juan de Saenz, Francisco Antonio Vallejo, Miguel Cabrera, Nicolas Enriquez, Juan
Patricio Morlete Ruiz y José de Alcibar, entre muchos otros autores que siguen en constante
investigacion, orquestan las voces y sensibilidades que acudieron al simbolo como expresion
y categoria estética.



SIMBOI O
— yRE INO
colecciones novohispanas

La curaduria tripartita de Francesca Conti, Erandi Rubio y Héctor Palhares esta organizada
en cinco nucleos tematicos: De coronas, rosas y espadas; De bondad y malignidad; De libros y
saberes; De ajuares e hilos; y De encuentros y sincretismos, donde el simbolo de una identidad
criolla lideraria la batalla, justo hace 200 afos, hacia el México independiente.

Un arte es tanto mds verdadero cuanto mds habla de lo Real. En él, utilidad y belleza, idoneidad
y significacion se juntan, pues el artista produce algo util, algo para ser usado, un medio para
una finalidad, apunta el filésofo Francisco Martinez Albarracin. En este binomio de funcion y
belleza, creadores, motivos y temas novohispanos encontraron profundos significados que, al
leerlos desde nuestra realidad, plural, sincrética e incluso virtual, acaso ain forman parte de
nuestro imaginario colectivo y son potencia de memoria y reconciliacion con nuestros pasados
para crear discursos de paz.

Carmen Gaitan Rojo
Rosa Maria Franco Velasco

Salvador Rueda Smithers
Alfonso Miranda Marquez



Agnus Dei

Simbolo de la tradicion judeocristiana, el Cordero
de Dios represent6 la limpieza de los pecados de la
colectividad a través de su inmolacién. En la liturgia
catodlica tuvo un papel de enorme trascendencia
al analogarlo con la figura de Cristo, quien con su
entrega para la salvacion de la humanidad, es el
Cordero de Dios que quita el pecado del mundo. En las
representaciones sacras desde el Medioevo acompano
diferentes pasajes biblicos y, como en esta obra de
Andrés de Concha, exalta la redencion por medio del
bautismo al lado de Juan, primo de Jesus. Para el caso
del retrato de don Juan Francisco de la Luz Hidalgo,
la inocencia del infante se hace tangible al acariciar al
animalito como simbolo de amor divino.

La Sagrada Familia
y san Juan Bautista
nino
Esta obra es sefiera del Manierismo
novohispano por su correcta
proporcioén anatémica y discurso
simbdlico, mismo que centra la
atencion en la figura del Cordero
mistico. Heredado de la tradicion
judaica, suele acompafarse de la
cruz como referencia a la victoria
sobre la muerte y el pecado. En
esta pintura de Andrés de Concha,
se vuelve enlace entre Jesus y Juan
Bautista ante la promesa de la
redencion. La investigadora Helena
Carvajal Gonzalez sefiala: El cordero
es uno de los simbolos cristologicos
mds habituales y frecuentes. En el
arte paleocristiano [...] aparecerd
fundamentalmente como simbolo

del martirio y la muerte de Cristo.
HP

Andrés de Concha

(Sevilla, Andalucia, Espafia, ;2 — Ciudad
de México, México, 1612) | c 1585 |
Oleo sobre tabla | 132 x 118 cm |
Fotografia propiedad del Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura | Museo Nacional
de Arte, INBAL






Autor novohispano por identificar

Mediados del siglo xvii | Oleo sobre
lienzo | 95 x 67 cm | Inscripciones: «Juan
Fran.co [Francisco] de la Luz/ Hidalgo,
hijo legitimo de Dn [Don]/ Jacobo y
de Da. [Dofa] Maria/ [ilegible] del
Valle», arriba a la izquierda | Fotograffa
propiedad del Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura | Museo Nacional de
Arte, INBAL

Retrato de Juan Francisco de la Luz Hidalgo

Dentro del retrato novohispano destac6 notablemente la pintura de infantes.
Ataviado como adulto, segtn la tradicion de la época, el nifio Juan Francisco
de la Luz Hidalgo luce casaca encarnada, chupa bordada con hilo de seda,
calzas y mangas de volante. El retratado sujeta una rosa con la mano
derecha, al tiempo que con la otra acaricia a un Agnus Dei como simbolo de
virtud, distancia del pecado, obediencia y mansedumbre. Estos codigos de
importantes valores iconograficos tuvieron gran significado para la sociedad
virreinal. La representacion pictérica de la mirada, el gesto, el rasgo, la actitud,
el temperamento, la prenda y el adorno, todos ellos elementos vinculados para
definir la figura y construir la efigie del modelo, apunta el investigador Victor

Rodriguez Rangel.
HP



Santa Inés

Venerada en Roma desde el siglo 1v,
su nombre deriva de agnds, agné,
es decir «lo puro y casto». De ahi
que su atributo iconografico sea
el cordero que en su misericordia
dirige la mirada hacia la joven.

El hijo del prefecto de Roma
pidi6 a Inés en matrimonio, pero
ella, consagrada a Cristo, lo rechazo.
Fue perseguida en tiempos de
Valeriano en 258 0 259, o bien con
Diocleciano hacia 304. Martirizada
en la hoguera, sobrevivi6 y fue
decapitada.

Con ecos zurbaranescos y
en soberbio drapeado, la santa
patrona de la castidad, las virgenes,
los prometidos y los jardineros,
destaca en un barroco sobrio de
herencia sevillana que dominé la
estética de Nueva Espafa a partir

de Sebastian Lopez de Arteaga.
AM

Autor novohispano por identificar

Primera mitad del siglo xvii | Oleo sobre
lienzo | 210 x 112 cm | Inscripciones:
«S, YNES, [santa Inés]», arriba a la
izquierda | REPRODUCCION AUTORIZADA POR
EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-
MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jests Saucedo
Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH



De coronas, rosas

y espadas

Emblemas todos de gran cualidad simbélica, fueron
omnipresentes en las representaciones novohispanas,
tanto civiles como religiosas, con fines didacticos,
vocacionales y evangélicos. La corona, proveniente
de la tradicion ancestral de majestad, definio la
envergadura de pasajes marianos y hagiograficos
—o vidas de santos— como referentes de grandeza,
lo mismo en la Tierra que en el Cielo. Para el caso
de los monarcas europeos, este simbolo enlazaba,
igualmente, el poder mundano con la gracia divina.

La rosa, acufiada como emblema de la
transfiguraciéon de Maria como Reina del Cielo
y madre de la humanidad, acompafé a los santos
martires en la promesa de un alma inmortal. Del
mismo modo, la vida conventual femenina ratifico su
vocacion y profesiones de fe a través de las coronas y
cirios de rosas que protagonizan un buen ndimero de
retratos de monjas en el arte novohispano. En la vida
civil, notables damas virreinales suelen aparecer con
una rosa como simbolo de virtud.

Espadas que fueron simbolo de lucha, triunfalismo y
titulos caballerescos, también dan cuenta del sacrificio
de hombres y mujeres que entregaron la vida por la fe.
Del mismo modo, su imagen es portavoz de profecias
como la del sacerdote Simedn y los siete dolores
de la Virgen Maria.

Autor novohispano por identificar

Fines del siglo xvin — principios del xix | Oleo sobre lienzo | 126.7 x
106 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX |
Fotograffa: Gerardo Cordero | Museo Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, iNnaH

Alegoria de Carlos IV y el

Imperio espariol

Esta alegoria politica, basada en la serie
de estampas Virtudes y defectos de los
pueblos europeos, presenta a Carlos IV
(1788-1808) en el salon del trono y bajo palio.
Un par de amorcillos sostiene un cartucho
con su escudo de armas: cuartelado de
Castilla-Lebn, escuson de azur con tres
flores de lis doradas (del linaje Borbon-
Anjou), collar de la Orden del Toisén de
Oro y corona real cerrada rematada por
el orbey la cruz. Este cuerpo trascendente
del monarca hace eco con los atributos
de poder de su cuerpo fisico: manto azul
tachonado de estrellas, corona, cetro y
Toison. Junto con los leones que custodian
el trono —simbolos de la sabiduria y la
fortaleza—, Marte, Minerva y Hércules
encarnan virtudes politicas. En primer
plano, la Iglesia y santo Domingo aluden al
Real Patronato; un caballero, un indigena,
un negro y la Abundancia, al pacto con

|os reinos.
LR



Miguel Cabrera

(Oaxaca, Oaxaca, México, hacia 1715 —
Ciudad de México, México, 1768, lugar
y fechas consignadas por el equipo
curatorial de Pintado en México, 1700-
1790: Pinxit Mexici, México, 2017)
(Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, México,
1695 — Ciudad de México, México,
1768, fechas tradicionalmente
aceptadas por distintos investigadores
antes de 2017)

c 1760 | Oleo sobre lienzo | 44.5 x 37
cm | Firma: «Cabrera pinxit [pint6]»,
abajo a la derecha | Fotograffa propiedad
del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura | Museo Nacional de Arte,
INBAL

La Divina Pastora

La representacion simbolica de Maria como la Divina Pastora encuentra sus
origenes en la Sevilla del siglo xviil, como metdfora de la redencion, subraya
el investigador Jaime Cuadriello. Con rostro dulcisimo e inquebrantable
serenidad, la Virgen se acompafa de un par de angelillos volanderos que
sujetan una corona de doce estrellas para exaltar a Maria como la Madre
que guia a la humanidad. Al tiempo, san Miguel Arcangel, en segundo plano,
mantiene a salvo a su rebano. Fray Isidoro de Sevilla, en La pastora coronada,
escribio: Alrededor de este milagroso simulacro, hay muchas ovejitas, cada una
con una rosa en la boca, y su Majestad las toma con su [...] mano; simbolo de
las Ave Marias, que le cantan en su devotisima corona, que son misticas rosas

que le ofrecen, y que su Majestad carifiosa las recibe.
HP
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Asuncion de la Virgen acomparniada
de los santos Agustin y Bartolomé,
bajo la proteccion del coro de
angeles celestiales y coronada por la
Santisima Trinidad

Los medallones o escudos de monja se difundieron
en el Nuevo Mundo a partir de la tercera década del
siglo xviny fueron caracteristicos de la vida conventual. Las
religiosas solfan portarlos en su profesion de fe y durante
las ceremonias mas importantes. Antes adornados con
materiales preciosos, tras la reforma encabezada por el
arzobispo Francisco Manso en 1635, se convirtieron en un
objeto mds simple y decoroso. El escudo servia de proteccion
contra las tentaciones de la vida mundana y, como apunt6
la académica Elizabeth Perry, era una exhibicion publica
de la mejor y mds avanzada pintura en Nueva Espaia

La Asuncion de la Virgen, simbolo de su elevacion al trono
por el Sefior como Reina del Cielo, guiaba a las hermanas

al destacar la virtud de pureza.
FC

Juan Francisco de Aguilera

(Activo en Ciudad de México, México, entre 1720y 1730) | Escudo
de monja | ¢ 1720-1730 | Oleo y aplicacién de oro a pincel sobre
lamina de cobre | 18.5 cm de didmetro | Firma: «Joannes Fran.c®
[Francisco] Aguilera fat [facit|hace]», abajo a la derecha | Fotografia:
Sergio Sandoval | 3548 | Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim

Retrato de
sor Maria Ignacia

de la Sangre de Cristo

Los retratos de monjas coronadas —como este de
Maria Ignacia Felipa Josefa Aqueda de Uribe Valcarcel,
bisnieta del conde de Santiago de Calimaya y nieta
del conde Valcarcel- eran comisionados por las
familias para retener la memoria de las hijas que
dejaban el siglo para hacer los votos perpetuos de la
vida conventual. Durante la ceremonia de profesion,
como esposas de Cristo, tomaban el velo negro y se
engalanaban con una corona metalica cubierta de
flores, simbolo de victoria y honor que solo volveriana
usar en momentos muy importantes o al ser retratadas
como modelos de virtud tras su fallecimiento. El ajuar
también solfa incluir manto, medall6n de pecho o
escudo, imagenes devocionales, palma, anillo, perlas
y joyas, vela encendida y labores de bordado, cuyo
conjunto daba cuenta del estatus de la familia y del

propio convento.
LR

José de Alcibar

(Texcoco, Estado de México, México, 1726 — 1803) |
c1777 | Oleo sobre lienzo | 200.5 x 125.3 cm | RepRODUCCION
AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E
HISTORIA, SECRETARI‘A DE CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX | FOtOgI’afl’a:
Javier Hinojosa | Museo Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, iNnaH
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Santa Rosa de Lima

La primera santa americana emuld las practicas ascéticas de santa Catalina
de Siena. Hija de un militar peninsular y una costurera indigena, Isabel
Flores de Oliva naci6 en 1586. En su confirmacion, el arzobispo se refirio
a ella como «Rosa» y aunque en un principio la joven se molesto, tras una
vision mistica de la Virgen y el Nifio, ella recibi6 a Jesus y abrazé el nombre
de Rosa de Santa Maria.

La terciaria dominica fue pintada por Nicolas Rodriguez Juarez, quien se
examino en 1687 justo con las nuevas ordenanzas del gremio de pintores. El
paisaje con el rosal se aleja de las lecciones recibidas por su padre, Antonio
Rodriguez, y de su madre Antonia Juarez. De ellos si corresponden los
rostros dulces y la luz cenital que bafia a los personajes.

La obra coincide con el fervor criollo tras la canonizacion de la santa
en abril de 1671, cuando el papa Clemente X la declar6 patrona de

Hispanoamérica y las Filipinas.
AM

Nicolas Rodriguez Juarez
(Ciudad de México, México,
1666/1667 — 1734) | 1687-1713 |
Oleo sobre lienzo | 179 x 119 cm | Firma:
«Nicolaus Rodriguez Xuarez [Nicolas
Rodriguez Juarez]», abajo a laizquierda |
Inscripciones: «Cle% Presby.” fac.t
[clérigo presbitero facit, hace], abajo a
la izquierda | REPRODUCCION AUTORIZADA
PORELINSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-
MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jests Saucedo
Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH



Antonio de Torres y Lorenzana
(Ciudad de México, México,
1667 — 1731) | 1719 | Oleo sobre
lienzo | 134.5 x 99.2 cm | REPRODUCCION
AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA
DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotograffa:
Angel de Jests Saucedo Enriquez | Museo
de Guadalupe, INAH

Los desposorios

de la Virgen y san José

Inspirado en el modelo iconografico de Villalpando que se conservoé en la
Casa Amarilla o Palacio Arzobispal en Tacubaya, antes de integrar el Museo
de Arte Religioso en la capilla de las Animas de la Catedral Metropolitana, Los
desposorios de Antonio de Torres muestran, en segundo plano, interesantes
retratos bien diferenciados.

De la obra antecesora se rescataron las manos del Padre Eterno que, en
este lienzo, parecieran abrazar la union de los santos esposos.

Las rosas sobre |a regia alfombra bordada muestran la dignidad de los
personajes. En apertura de gloria, su autor ha dispuesto la entrada lateral
del Espiritu Santo.

Dos afos después de realizar este 6leo, el sobrino de Antonio Rodriguez
y primo de los célebres Juan y Nicolas Rodriguez Juarez, examiné el ayate

guadalupano, lo que le atrajo buena clientela.
AM

13
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Los desposorios de la Virgen y san José

Despertado José del suefio, hizo como le ordend el dngel del Sefor, y recibié consigo a su mujer;
la cual, sin que él antes la conociese, dio a luz un Hijo, y él le puso por nombre Jesus (Mt 1:24-25).
Este lienzo de Cristobal de Villalpando, artista cimero del Barroco exuberante, describe el pasaje
en el que Simedn unié en matrimonio a Maria y a José. A los pies de la pareja, un grupo de rosas
reitera la pureza de la Virgen como modelo de virtud. La joven de Nazareth extiende su mano
para recibir el anillo del enlace, al tiempo que un rompimiento de Gloria alude al beneplacito
del Padre. Villalpando, quien desconocia la lengua y escritura hebreas, estiliza los simbolos que

aparecen sobre el fondo dorado como evocacion del nombre de Yahvé.
HP

Cristobal de Villalpando

(Ciudad de México, México, hacia 1649 — 1714) | c 1705-1714 | Oleo sobre lienzo | 224 x 167cm | Firma:
«Villalpando fac.t [facit/hace]», abajo a la derecha | Fotografia propiedad del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura | Museo Nacional de Arte, iNAL



Los Cinco Seniores

La investigadora Juana Gutiérrez Haces estudi6 esta composicion que puede encerrarse en
multiples elipses. Cristobal de Villalpando da cuenta del caracter cientifico de una época de
constante discusion sobre las leyes keplerianas. Asi, los planetas Mercurio, Venus, Tierra y Marte,
es decir, Joaquin, Ana, José y la Virgen Maria, giran alrededor de Cristo, nuevo Sol de Justicia.
Sobre la alfombra, la flor modélica, rosa celeste que en palabras de Ernesto de la Pefa, alude
a los planetas que se vuelcan sobre si para enfatizar el movimiento [...]. Trazas matematicas y
concepciones suntuarias; la rosa del universo de interioridad pura cuyos contornos se relegan para

que el aroma se volviera, integro y cabal, en el olfato del espiritu.
AM

Cristobal de Villalpando
~—— (Ciudad de México, México, hacia 1649 —1714) | c 1705-1714 | Oleo sobre lienzo | 177.4 x 113.2 cm |
RAM ‘ Firma: «Xptoual de villal pando fa. [facit] [Cristobal de Villalpando hace]», abajo en el centro | Fotografia:
- Javier Hinojosa | 3573 | Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim
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Matanza de los Santos Inocentes
[a partir de la obra homénima de Peter Paul Rubens|

El artista de Nueva Galicia parti6 de la concepcion barroca de Rubens y su
obra de 1635, conservada en la Antigua Pinacoteca de Munich, que conocio
gracias a la estampa del grabador P. Pontius.

Angeles volanderos aprestan coronas para recibir a las victimas de
Herodes. Para el cristianismo, la rosa, en palabras de Lucia Impelluso,
abreva en el significado que tuvo en la Antigliedad: connotacion funebre,
Rosalia formaba parte de las ceremonias ligadas al culto de los muertos. Asi,
es emblema del tormento de los martires. De inevitable caducidad, como
vanitas, apaga la llama de la vida. En oposicion al plano celeste, una madre
de tristisima mirada cobija en el suelo a su hijo muerto, mientras un perro

bebe la sangre de los inocentes.
AM

Nicolas Enriquez

(México, 1704 — hacia 1790, fechas
consignadas por el equipo curatorial
de Pintado en México, 1700-1790: Pinxit
Mexici, México, 2017)

(Activo en Guadalajara, Jalisco y Ciudad
de México, México, entre 1730y 1780,
fechas tradicionalmente aceptadas por
distintos investigadores antes de 2017)
1737 | Oleo sobre tabla | 84.1 x
63.5 cm | Firma, afio y lugar: «Nicolaus
Enrig.? Fac. [facit] anno/ 1737/
Mexico [Nicolas Enriquez, hace afo
1737 México]», abajo a la izquierda |
Fotograffa: Javier Hinojosa | 6211 | Museo
Soumaya.Fundacion Carlos Slim



Retrato de Ana Quijano
de Barbosa

La dama perteneci6 a una de las mas
nobles familias virreinales. Contrajo
nupcias en 1708 con Pedro de Barbosa
Parrefo —contador mayor de la Real
Audiencia de Nueva Espafia—, y cuatro
afios mas tarde fue pintada por Juan
Rodriguez Juarez. Ataviada con el
refinamiento y sofisticacion barroca que
devino del ascenso de los Borbones al
trono ibérico, sujeta en sus manos dos
elementos de gran contenido simbélico:
el abanico —propio del discreto lenguaje
femenino de la época—y la rosa, como
modelo de virtud y linaje, que refiere
a su parentesco con los marqueses del
Apartado. Simbolo acaso de fragilidad
ante la vida, acomparna el retrato como
preservacion de la juventud y la belleza,

suscribe la investigadora Erandi Rubio.
HP

Juan Rodriguez Juarez

(Ciudad de México, México,
1675—1728)|1712| Oleo sobrelienzo |
84 x 64 cm | Inscripciones: «La Sa. Da.
[Sefora Dofna] Ana Quixano [Quijano]
Alcozer y Sarinana natural de esta
Ciudad de Mexico don/de naci6 a 30 de
Julio de 1695 y se retrato en 1712 por
Juan Rodriguez Xuarez [Juarez]», en la
cartela | Fotografia propiedad del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura |
Museo Nacional de Arte, iNnBaL

Yo

/

Retrato de Antonia Josefa Maria
de la Concepcion Rafaela Albina Tomasa de
Jesits Gomez Rodriguez de Pedroso,
marquesa de Selva Nevada

De medio cuerpo con un fondo indeterminado, la dama posa elegante y,
con mirada absorta, encabeza su linaje. Por gracia del rey Carlos Il
legitimada mediante cédula real fechada el 18 de enero de 1778,
recibio el titulo de marquesa de Selva Nevada y por ella su esposo
ostentd el mismo cargo nobiliario.

Asi como en Europa, también en Nueva Espafa el retrato servia
para reafirmar el estatus social y las cualidades morales del efigiado.
En este lienzo destaca la presencia de una rosa, simbolo de feminidad
y prestigio, quiza alusién a su rol como administradora de las riquezas

familiares.
FC

Autor novohispano por identificar

1793 | Oleo sobre lienzo | 64 x 46.4 cm | Inscripciones: «Se retraté la
mmtn | Sra. [sefiora] Marquesa de Selva Nevada en Abril de 1793 en México»,
en el reverso | Fotograffa: Javier Hinojosa | 6080 | Museo Soumaya.
Fundacion Carlos Slim
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Virgen

de la Soledad

Este cuadro de devocion particular

sigue la tradicion del verdadero retrato:
muestra una figura de vestir sobre su
peana de plata y en su tabernaculo.
Marfa comparte la Pasion de su Hijo.
Le traspasa el corazén una daga
con un crucifijo en la empufiadura.
Eleva los ojos llorosos en un gesto de
congoja y sostiene un panuelo con las
manos entrelazadas. Viste tlnica y
manto oscuros de seda con motivos
de encaje o «dentelle», rostrillo
ribeteado de perlas y resplandor

metalico con doce estrellas.
LR

Autor novohispano por identificar

Primera mitad del siglo xvii | Oleo sobre
lienzo | 58.6 x 43.9 cm | REPRODUCCION
AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE
CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX | Fotograffa: Omar
Dumaine | Museo Nacional de Historia,
Castillo de Chapultepec, iNaH




Virgen
de los Dolores

Reza el Evangelio de Lucas
(2:34-35): Y los bendijo Simeén, y
dijo a Maria, su madre: He aqui
que Este estd puesto para caida y
resurgimiento de muchos en Israel,
y como sefal a quien se contradice
y a ti misma una espada te
traspasard el alma, para que salgan
a la luz los pensamientos de muchos
corazones. La piedad ejemplar de
la Compania de Jesis en Nueva
Espana dio especial atencion a los
Siete Dolores de Maria. La espada,
en su lectura simbdlico-religiosa del
pasaje, constituye la referencia al
acto de aceptacion mas sublime de
la Virgen: entregar a su Hijoamado

para la redencion de la humanidad.
HP

Nicolas Rodriguez Juarez

(Ciudad de Meéxico, México,
1666/1667 — 1734) | Primer tercio
del siglo xvin | Oleo sobre lienzo | 182 x
100 cm | Firma: [ilegible] abajo a la
izquierda | Fotograffa propiedad del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura | Museo
Nacional de Arte, iNBAL

Dolorosa

Guillermo Tovar de Teresa reconoci6 que Antonio y Nicolas Enriquez,
debieron ser hermanos, si atendemos a la cronologia, pues ambos son
contempordneos. No obstante, no hay una clara relacion entre estos
artistas y diferentes documentos atestiguan la actividad de Antonio
entre 1747 y 1760, como maestro pintor y vecino de Guadalajara.
Activo en Nueva Galicia, por su ubicacion atendio la demanda de
comerciantes, agricultores, ganaderos y mineros, estos Ultimos con
especial devocion a la Virgen de los Dolores.

El trampantojo del marco vidriado y florido resulta en eco
afrancesado, que enfatiza el dulce rostro mariano flagelado por la
daga que atraviesa el corazon de la Madre de Dios.

AM

Antonio Enriquez
(Activo en Guadalajara, Jalisco, México, entre 1747 y 1760) | c 1747-1760 |
Oleo sobre lienzo y vidrio policromado | 92 x 72 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA
POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.~INAH.
MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jests Saucedo Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH
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Martil:io
de santa Ursula

En la tradicion hagiografica de santa Ursula y las once mil virgenes, de
acuerdo con las referencias medievales, cabe la interpretacion de una
lectura equivocada de Ursula y Undemicillia o de Ursula y Ximillia, de donde
se desprende Ursula y sus once mil acompafiantes, refiere la investigadora
Nelly Sigaut.

Asaeteada por los hunos junto con sus compafieras en Colonia
[hoy Alemania], la joven virgen aparece en el tercer plano de la composicion
bajo un rompimiento de Gloria que le ofrece la corona de virtud y eternidad.
Una de sus acompanantes, en el primer plano, esta a punto de recibir el
golpe de espada de un esbirro sobre su inmaculado cuello. Los pasajes de
suplicio solian exaltar las virtudes, fortaleza espiritual y conviccion de los

santos como un modelo de inspiracion para la feligresia virreinal.
HP

Baltasar de Echave Orio
(Zumaya, Guiguzcoa, Espafa, 1548/1558 — Ciudad de México, México, 1623) |
€1610-1620 | Oleo sobre tabla | 157 x 100 cm | Fotograffa propiedad del Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura | Museo Nacional de Arte, iNsAL

Martirio de san Pedro

Arbiies

En una inquietante escena, fruto de
los pinceles barrocos del mas joven
de la dinastia Echave, el primer
inquisidor de Aragén y canonigo
de Zaragoza muere por el golpe
de la cuchilla que tifie su esclavina.
Asesinado por «cristianos nuevos»
o judeoconversos en la Catedral de
Zaragoza, su entrega por amor ante
el anuncio del angel del Sefor, quien
sostiene la hoja de palma del martirio,
qued6 ampliamente compensada
por el camino de la vida eterna.
Una peana de querubines exalta el
dramatismo de la escena a través de
magnificos contrastes luminicos y
caprichos anatémicos poco naturales.
Para el investigador Jaime Cuadriello,
la palidez extrema del rostro, los ojos
casi en blanco y el escurrimiento de
sangre de la herida a consecuencia del
degtiello acenttian su carga dramatica.

HP

Baltasar de Echave y Rioja

(Ciudad de México, México, 1632 —
1682) | 1667 | Oleo sobre lienzo | 320 x
205 cm | Firma: «Bltasar [Baltasar] De
Echavef. [facit/hace]», abajoalaizquierda |
Fotografia propiedad del Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura | Museo Nacional
de Arte, INBAL




Cristobal de Villalpando

(Ciudad de México, México,
hacia 1649 — 1714) | 1690
Oleo sobre lienzo | 163.5 x
108 cm | Firma: «Villalpando
fac.t [facit|hecho]», abajo en
el centro | Inscripciones: «Este
cuadro fue [ilegible] coleccion
del pintor», en el reverso sobre
el bastidor | Fotograffa: Javier
Hinojosa | 3585 | Museo Soumaya.
Fundacion Carlos Slim

San Ignacio de Loyola

ofrece sus armas a la Virgen de Montserrat

La espada es simbolo de la virilidad y de la milicia. Como veedor o
supervisor de obras, Villalpando la coloca como emblema de la renuncia a las
vanidades del mundo. Ifiigo Lopez de Recalde combatié en las huestes ofiacinas del
reino de Castilla. En mayo de 1521, con treinta afios, cay6 herido en la Batalla
de Pamplona cuando defendia la ciudad de las tropas francesas de Enrique Il de
Navarra. Recuperado, luego de la lectura de La vida de Cristo del monje cartujo
Ludolfo de Sajonia, decidi6 llevar una vida ascética. El militar ora en el Monasterio de
Montserrat y ofrece sus armas a la Virgen. Asi, la espada también es simbolo
de castidad del fundador de la Compania de Jesus quien, desde 1540, fue conocido

como Ignacio de Loyola.
AM
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Santa Catalina

De acuerdo con Santiago de
Voragine, Catalina nacié en
Alejandria, Egipto, a fines del
siglo 1. Versada en ciencias y
filosofia, destaco por su inteligencia
y dotes argumentativas. Durante
una visita del emperador romano,
la joven se nego a ofrecer sacrificios
a los dioses paganos y defendio6 su
fe. Tras convertir a un grupo de
sabios al cristianismo, fue apresada
y torturada. El emperador quiso
hacerla su concubina pero ella
se opuso. Condenada a morir
destazada por una rueda dentada,
milagrosamente esta fue destruida.
Fue decapitada y su cuerpo
trasladado por angeles al Monte
Sinaf en el que se encuentra su
primer santuario.

El lienzo guarda relacion con el
barroco de Francisco de Zurbaran.
La atencion del espectador se
centra en la hoja metalica y en
la mirada de una de los Catorce
Santos Auxiliadores.

AM

Autor novohispano por identificar
Primera mitad del siglo xviii | Oleo sobre
lienzo | 187 x 107 cm | Inscripciones:
«S. [santa] CATALINA.», arriba a la
izquierda | REPRODUCCION AUTORIZADA POR
EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-
MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jests Saucedo
Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH



Santa Catalina

de Alejandria

Santa Catalina de Alejandria ha sido modelo de virtud
y sapiencia en la tradicion de las virgenes capitales.
Enfrentada teologicamente a los sabios de Alejandria,
logro convertirlos al cristianismo a partir de su erudicion
y conocimiento de las Escrituras. Santiago de Voragine,
en su Leyenda dorada, refiere que el emperador Majencio
quiso hacerla sumancebay, ante la negativa de Catalina,
ordeno que la martirizaran en una rueda dentada que,
sin embargo, fue destruida por un angel de Dios.
Al final, perdi6 la cabeza a golpe de espada. En esta
representacion, sujeta el arma de su martirio con la
punta hacia el suelo como referencia al triunfo espiritual
sobre laignorancia y el paganismo. José de Ibarra retomé
una estampa de Rubens para replicar la iconografia de la
santa, con las lineas suaves y la riqueza tonal que heredo

de su maestro, el célebre Juan Correa.
HP

José de Ibarra
(Guadalajara, Jalisco, México, 1685 — Ciudad de México, México,
1756) | c 1710 | Oleo sobre lienzo | 126 x 95 cm | Firma: «Ibarra
fac. [facit/hace]», abajo a la izquierda | Fotografia propiedad del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura | Museo Nacional de
Arte, INBAL

Santa
Barbara

Hija de Didscuro, gobernador de Nicomedia, santa
Barbara forma parte —junto con Catalina, Margarita y
Dorotea— del grupo de virgenes capitales en la historia
cristiana. Encerrada en una torre por su padre para evitar
que fuese convertida, mando abrir una tercera ventana
que daba cuenta de su devocion por la Santistima
Trinidad. Luego de ser martirizada, el propio Didscuro
le corto la cabeza con una espada, al tiempo que un
rayo lo fulminé como castigo divino. La tizona de su
ejecucion yace en el suelo mientras que la santa exalta la
fortaleza simbodlica de la fe. Barbara es protectora contra
truenos, rayos e incendios, y se integra, junto con Catalina
de Alejandria —también pintada por José de Ibarra en el

epilogo barroco—, a los modelos de virtud y castidad.
HP

José de Ibarra

(Guadalajara, Jalisco, México, 1685 — Ciudad de México,
México, 1756) | c 1710 | Oleo sobre lienzo | 139 x 106 cm |
Firma: «Ibarra fac. [facit/hace]», abajo a la derecha | Fotografia
propiedad del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura \ Museo
Nacional de Arte, INBAL
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El juicio
del conde
Guillermo II1

Para glorificar la posicion y los
deberes de los gobernantes y justos,
Juan Gonzalez retomé la séptima
estampa de la serie del manierista
flamenco Joachim Wtewael,
La justicia del trono. Esta imagen
abreva en una leyenda neerlandesa:
mientras el conde Guillermo Il
de Hainaut se hallaba enfermo
en su lecho, conden6 a muerte
a uno de sus comendadores por
haber estafado a un granjero,
al haberle cambiado su vaca sana
por una enferma.

En los versos que acompafian
la estampa, el conde es elogiado
como el mas fiel servidor de
la justicia, virtud representada por
la espada con la punta hacia abajo;
el hecho de que esté sostenida
por su mano derecha anticipa su
muerte. La voluntad divina a
través del gobernante, también
emblema viril de la condena, es
representada en un tablero de
madreperla, técnica sincrética

de un mundo global.
AM

Juan Gonzalez

(Activo en México, entre 1680 — 1730) |
1699 | Madreperla, 6leo, temple,
aplicacion de oro a pincel y polvo
de plata sobre tabla| 62.5 x 83 cm |
Firma: «IVAN GONZALES FECIT [hizo]/
A 1699», abajo a la derecha | Fotografia:
Javier Hinojosa | 6176 | Museo Soumaya.
Fundacion Carlos Slim
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De bondad
y malignidad

La pareja primordial encontré en la creacion divina
abundancia y plenitud. En el Jardin del Edén se bifurca
el destino del alma humana ante un libre albedrio que
hubo de optar por el camino del Bien o del Mal. Frente
al Arbol de la Ciencia, Eva toma el fruto prohibido e
induce a Adan a desafiar a Dios. Es en este escenario
donde, de acuerdo con el relato biblico, la mujer debera
padecer los dolores del parto y elhombre, el cansancio
del trabajo como expiacion por su desacato. Sera el
angel caido, causa e inspiracion del supremo acto de
soberbia, el que sera condenado a vivir como sierpe...
reptar y morder el polvo.

La plastica novohispana, con sus grandes cometidos
evangélicos y pedagogicos, eché mano de un amplio
universo de representaciones de las bondades y virtudes
que podian conducir al reino de Dios. Asimismo, los
bestiarios medievales —que dieron lugar a las muchas
y variadas imagenes del Maligno— ocuparon su lugar
en la arquitectura, pintura y escultura novohispanas
para recordar de modo permanente a la feligresia, la
cercania y vulnerabilidad que el hombre tiene ante el
poder del Mal.

El Arbol de la vida

Presidido por Dios Padre y la paloma,
simbolo del Espiritu Santo, sobre la cartela
que sefnala al Rey de los judios, el tao-arbol
de la vida se transfigura en un fértil vergel
pletérico de vides y rosas al tiempo que
vence al mundo, a la carne y al demonio.
Los primeros padres, tras cometer la
falta y vestidos en pieles, se arrodillan
ante la Eucaristia con la presencia de los
arcangeles Miguel, Rafael y Gabriel.
Pecado y salvacion hermanados, del
plexo de Adan-Jesus y Eva-Magdalena
brotan sendos sarmientos de los que
nace la devocién tanto de la Inmaculada
Concepcion como del Hijo del Hombre
en la Cruz, misma que puede ser simbolo
de la fundacion del conjunto zacatecano
desde el colegio de la Santa Cruz de

Querétaro.
AM

Cristobal de Villalpando

(Ciudad de México, México, hacia 1649—1714) |
1706 | Oleo sobre lienzo | 201 x 122.5 cm |
Firma: «Villalpando fac,' [facit, hace]», abajo
a la derecha | Inscripciones: «INRI [/esus
Nazarénus Rex ludaedrum, Jesis Nazareno
Rey de los Judios]», en la parte superior de la
cruz | REPRODUCCIéN AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA
DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de
Jestis Saucedo Enriquez | Museo de Guadalupe,
INAH
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El Jardin del Edén

Esta obra del Barroco tardio captura el instante posterior al pecado original. En la esquina superior
izquierda, Dios Padre, en actitud de amonestacion, ocupa la parte mas luminosa del cuadro. Adan y Eva,
tras comer del Arbol del Bien y del Mal, expresan vergiienza por su propia desnudez.

Destaca la ausencia de los dos simbolos del Mal. Por un lado, la serpiente que con astucia sedujo a
Eva para que desobedeciera la orden divina; por el otro, el fruto prohibido. A pesar de que en la Biblia
no haya una referencia especifica, a partir del Medioevo se representd como una manzana, quiza por la

cercania entre las palabras latinas malum [manzana] y malum [mal].
FC

José de Ibarra

(Guadalajara, Jalisco, México, 1685 — Ciudad de México, México, 1756) | c 1720-1756 | Oleo sobre lamina de cobre |
45.5 x 57.8 cm | Fotograffa: Javier Hinojosa | 3495 | Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim



Tota Pulchra

Electa ut sol [brillante como el Sol] y
Pulchra ut [una [bella como la Luna],
Maria es simbolo de pureza, vestida
de Sol y coronada por doce estrellas,
como la refiere el apdstol san Juan
en el Apocalipsis. La Virgen aparece
enmarcada por las devociones
lauretanas (espejo, azucena, escalera,
torres, puerta y fuente), que la exaltan
sin macula sobre la representacion
demoniaca —herencia de los bestiarios
medievales— que aparece bajo su planta.
Para el investigador Jaime Cuadriello,
estos seres pisciformes encarnaban el
«vicio de la carne» y que es el motivo
causal del pecado original. Baltasar de
Echave Orio pinto el rostro y su hijo, el
de los azules, la representa en la Gloria

como el triunfo del Bien sobre el Mal.
HP

Baltasar de Echave Ibia,
el de los azules

(Ciudad de México, México,
hacia 1595 — 1644) | 1620 | Oleo
sobre lienzo | 190.5 x 121.5 cm |
Inscripciones: «TOTA PVLCHRA E
AMICAMEAET MACVLA ORIGINALIS
NON EST IN TE [Toda hermosa eres
amiga miay no hay mancha]», abajoal
centro | Fotografia propiedad del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura |
Museo Nacional de Arte, INBAL

Tota Pulchra

Este modelo iconografico, precursor del de la Inmaculada Concepcion,
representa a la Mujer descrita por sanJuan en el libro de las Revelaciones.
La Virgen Maria se ve ataviada con tuinica blanca, manto azul con una rica
cenefaterminada en puntas, y velo trasltcido; el rostroinclinado y las manos
en oracion, coronada con doce estrellas y rayos dorados. Junto con el Sol y
la Luna, un coro angelical (acorde con los modelos vigentes en la pintura
del siglo xvii) presencia la hierofania y tafe instrumentos musicales.
Maria pisa el orbe y la figura del demonio —mezcla monstruosa de
hombre, felino, dragon y serpiente—. En el fondo del paisaje se ven
distribuidos varios simbolos marianos: escalera al cielo, puerta del cielo,
fuente de la Divina Gracia, pozo de aguas vivas, nave de la Iglesia, huerto

cerrado, espejo de justicia, azucena de pureza.
LR

Andrés Lagarto
(Ciudad de México, México, 1589 — 1667) | 1622 | Gouache sobre vitela | 33.5
X 27.1 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETAR/A DE CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX | Fotograffa: Leonardo Hernandez |
Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, iNnaH
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Virgen del Apocalipsis

De especial devocion jesuita, para el siglo xviil el culto a la
Virgen del Apocalipsis se extendi6 por el Camino Real de Tierra
Adentro. El modelo iconografico de José de Ibarra encontrd
en los pinceles de Miguel Cabrera y su estela contemporanea
grandes ejemplos. El arte novohispano analogo la vision de
san Juan Evangelista con la Virgen Maria. Siempre presidida
por el Padre Eterno y protegida por san Miguel, jefe de los
ejércitos celestiales, Madre e Hijo enfrentan al Leviatan, aqui
un ser monstruoso de cuatro cabezas que con su cola intenta
barrer las nubes y asi crear tempestad.

En el fondo, la isla de Patmos refiere mas a un centro
argentifero novohispano y en sendas cartelas con roleos
afrancesados se destaca que esta copia imaginada, si esta
inanimada hechura es asombro y hermosura, fue realizada

por un artifice de esta tierra.
AM

Autor novohispano por identificar

Primera mitad del siglo xvi | Oleo sobre lienzo | 260
x 194 cm | Inscripciones: «QVIS VT DEVS [;Quién
como Dios?]», en el escudo del arcangel Miguel; «Si un
Artifice deel [del] suelo/ obra con tanta energia,/ que
efta [esta] copia de Maria [Maria]/ parece hechura del
Cielo:/ Siun pincel remonta el buelo [vuelo]/ de modo
q.¢ atodos quadre [que a todos cuadre]:/ aguel gran
Pintor Dios Padre,/ Obellissima Maria [;Oh bellisima
Maria],/ quan [cuan] perfecta os sacaria [sacaria]/
si os hizo de su hijo Madre!», en el medallon inferior
izquierdo; «Si efta [esta] copia imaginada,/ si efta
[esta] inanimada hechura/ es assombro [asombro] de
hermofura [hermosura]/ por un pincel delineada:/ si
efta[esta] tan bella pintada [pintada],/ si es un prodig.°
[prodigio] el traflado [traslado],/ sies [si es] su rostro el
mismo agrado/ balgame [jvalgame] Dios! que serd/ la
diferencia que va [va]/ delo vivo alo [a lo] pintado.», en
el medallon inferior derecho | RePRoDUCCION AUTORIZADA
POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA,
SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de
Jests Saucedo Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH



Juan Patricio Morlete Ruiz

(San Miguel de Allende, Guanajuato,
México, 1713 — 1772) | c 1770 |
Oleo sobre lamina de cobre |
Inscripciones: «SVBTILIS DOCTOR
SCOTUS [Sutil Doctor Scoto]»,
filacteria superior; «PHILIPUS I/
CAROLUS lll/ RELIGIO SERAPHICA
[Felipe 1V/ Carlos IlI/ Religion
serafica]», filacteria en el centro;
«ALEXANDER VII/ CLEMENTE XIilI
[Alejandro VII/ Clemente XIV]»,
en la filacteria inferior | Fotografia
propiedad del Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura | Museo Nacional
de Arte, INBAL

Alegoria de la Purisima Concepcion como
protectora de la fe

La obra narra la vision de san Juan en el capitulo 12 sobre el Apocalipsis, en
la que una mujer parada sobre la luna, vestida de sol y coronada por doce
estrellas ha librado una batalla con la bestia. La mujer apocaliptica, ataviada
con una cartela que alude a la Corona espafiola, sostiene en su mano izquierda
las riendas del ser demoniaco y, del lado derecho, un latigo de cafiamo para
mortificar la carne del animal que muerde dos llaves atadas en aspa, simbolo de
la potestad dada por Cristo a san Pedro. Debajo de la mujer, del lado izquierdo
de la composicion, tres jovenes, posibles donantes del cuadro, observan la
escena vestidos a la usanza del siglo xviil. Morlete Ruiz trabaj6 en la presente
obra, proveniente de la Pinacoteca Virreinal, los detalles nitidos que permite

la técnica del 6leo sobre lamina de cobre.
AC
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La Anunciacion

El maestro y veedor del barroco exuberante lleg6 a firmar
«Villalpando inventor», epiteto de un creador original de la estética
occidental. El lienzo del Museo de Guadalupe es baluarte de los
anales virreinales y de acuerdo con el investigador Guillermo Tovar
de Teresa, integroé un retablo junto con tres 6leos mas, conservados
en la célebre pinacoteca del otrora Colegio de Propaganda Fide.

Un cuadro dentro de un cuadro. Representacion eliptica del
universo en el que el Verbo hara orbitar al resto de las geometrias
celestes. Con un intrincado simbolismo, el autor se inspir6 en las
visiones de la Anunciacién de sor Marfa de Jesus de Agreda:

Solo este gran sacramento de hacerse Dios hombre pasible y

mortal es la obra grande de todo el poder y sabiduria infinita,

y la que excede sin medida a las demds obras y maravillas de

su brazo poderoso; porque en este misterio, no una centella

de la Divinidad, pero todo aquel volcan del infinito incendio

que Dios es, bajo y se comunicé a los hombres, juntdndose
con indisoluble y eterna unién a nuestra terrena y humana
naturaleza. [...] Fue llamada y elevada en espiritu la divina

Senora, llevada corporalmente por mano de sus santos dngeles

al cielo empireo, quedando en su lugar uno de ellos que la

representase en cuerpo aparente. Puesta en aquel supremo

cielo, vio la Divinidad con abstractiva vision como otros dias;
pero siempre con nueva y mayor luz, y misterios mds profundos,
que aquel objeto voluntario sabe, y puede ocultar y manifestar.

En un espacio entre mundo y boveda celeste, el Padre Eterno
de infinita bondad hace girar al universo y al Nuevo Sol de rostro
dulcisimo que lo iluminara todo. La tribuna angélica acompana
a Maria, quien lee a Isafas y acepta su destino ante san Gabriel;
ambas figuras posiblemente se inspiraron en una estampa del

flamenco Cornelis Schut (1597-1655).
AM

Cristobal de Villalpando
(Ciudad de México, México, hacia 1649 — 1714) | 1706 | Oleo sobre lienzo |
201 x 122.5 cm | Firma: «Villalpandofec [fecit, hizo]», abajo a la derecha |
REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA,
SECRETAR/A DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jestis Saucedo Enriquez |
Museo de Guadalupe, INAH
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Escenas de la vida de

la Virgen

A partir de modelos iconograficos
marianos cultivados por otros
artistas en Nueva Espafa, José de
Ibarra presenta un ciclo narrativo
que comprende la Natividad de la
Virgen, la Adoracion de los pastores,
la Presentacion de Jests en el
Templo, la Ascension, Pentecostés,
la Asuncion y, como corolario, la
poderosa imagen de la Virgen del
Apocalipsis que encuentra espejo en
esta galeria De bondad y malignidad.
Con el modelo rubensiano que
inspir6 a Miguel Cabrera y a José
de Ibarra, la mujer vestida del sol
recuerda a aquella realizada para el
presbiterio de la Iglesia Catedral de
Santa Maria en Frisinga, Alemania,
de la autoria del pintor germano.
El arcangel san Miguel, con espada
flamigera, combate a la bestia
apocaliptica entre contrastes
luminicos que dramatizan la escena.
El gesto que Ibarra replicé en la obra
que custodia la Pinacoteca de la
Profesa, en el momento en que el
Padre entrega la vara al Nifno, evoca
la vision de san Juan en Patmos:

habra de regir con una vara de hierro.
HP

José de Ibarra

(Guadalajara, Jalisco, México,
1685 — Ciudad de México, México, 1756) |
€1750-1756 | Oleo sobre lamina de cobre |
Fotografia propiedad del Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura | Museo Nacional
de Arte, INBAL
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Beata Viridiana Florentina

La santa originaria de Castelfiorentino (cerca de Florencia) y fallecida en
1240 es representada con habito franciscano, debido al pasaje hagiografico de
una visita en la que san Francisco la admitiera en la Orden. Como modelo
de compasién y ascesis para la vida conventual, se ve a Viridiana de
hinojos, con corona de espinas y crucifijo entre las manos. A sus pies, el objeto
de su contemplacion: las Arma Christi (cruz, clavos, martillo, tenazas, lanza,
cetro, columna, escalera y flagelo), y las serpientes y alimafias que la acecharan
en su celda y que simbolizan el Mal. El tercer pintor de los Echave ha puesto
especial cuidado en los matices de grises y pardos, asi como en la textura del
habito raido, en las luces del rompimiento de Gloria, del halo y

del rostro semicubierto por un sutil velo.
LR

Baltasar de Echave y Rioja
(Ciudad de México, México, 1632 — 1682) | Ultimo tercio del siglo xvi | Oleo
sobre lienzo | 190 x 112 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX | Fotograffa: Omar Dumaine |
Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, iNnaH

San Camilo de Lelis

El Angel de la guarda se convirtié
en el dulcisimo vinculo con Dios.
Presente desde la concepcion,
su compafia es perenne: Yo voy
a enviar un Ange[ delante de ti,
para que te proteja en el camino
(Ex 23:20-21). Su presencia rebasa
la infancia y los seres angélicos
asisten en cualquier peligro. De
ahi la peticion: no me desampares
ni de noche ni de dia. No me dejes
solo, que me perderia. Acude en el
gozo y ampara al alma en el transito
del bien morir para regresar al
Padre Eterno.

De este modo, san Camilo con
nimbo socorre al moribundo con un
crucifijo en la mano; patrono de los
enfermos, a través de la oracion y
del examen de conciencia, muestra
el camino del arrepentimiento en
la extremauncion. Los demonios,
simbolo del pecado, abandonan el
alma del moribundo que recibira

una corona de Gracia.
AM

Autor novohispano por identificar

c1750|Oleosobrelienzo |85.5x56.7 cm|
Inscripciones: «Mas quiero misericordia
que Sacrificio Ofeas Cap. 6. [Oseas 6:6]
Quien hace misericordia ofrece sacrificio
Eccl. 35. v.4..[Eclesiastés 35:4] Al que/
combirtiere al pecador y lo sacare del
Camino, erado libertara Dios su Alma
de la muerte y le perdonara sus Culpas
aunque/ sean muchas. Ep. Santiago
Cap. 5. v. 19 y 20. [Santiago 5:19-20]
Hay en el Cielo mayor Regocijo per
un Pecador que se arepiente, que por
noventa, y nueve/ Justos que no tienen
necesidad de arepentirse. Luc. Cap. 15v
7[Lucas 15:7]», enel margen superior;
«Exorcizado a una Doncella que afligia
el Demonio preguntando este que
numero de espiritus Ynfernales», en el
margen izquierdo; «asistian a Mortificar
su cuerpo haciendo recuento de varios
Miles de legiones y», en el margen
inferior; «siendo cada una de 63666.
hacen seiscientos sesenta y seis mil
seiscientos Demonios», en el margen
derecho. De izquierda a derecha: «En
el acto que el/ pecador se arrepienta
de sus/ culpas me olvidare de ellas/
Ecles. Cap. 18. v. 21 y 22. [Eclesiastés



18:21-22]»; «DeGloria»; «Me pesa én el Alma de haber ofendido & Dios»; «Creo en Dios. Amo 4 Dios. Espero en Dios. Confio en
Dios»; «Exor/ cis/ mo»; «Reco/ men/ daci/ on/ deel/ Almax; «Buelvante a tentar»; «No nos atrevemos»; «Pidio misericordia»;
«Que lastimax; «Ya era nuestrox; «se nos va»; «Estas perdonado.»; «sé nos fue»; «Mafaya Camilo Y sus Hijos. también.». | «Terribles
[ilegible] relleno/ pecados [ilegible] e por/ victoriosos [ilegible] de nada de sus culpas/ y que le [ilegible]/ El que [ilegible] con
plalab]ras [ilegible] a [ilegible] do [ilegible] el [ilegible] al [...] Cap 25.», en la cartela | Fotografa: Javier Hinojosa | 5701 | Museo
Soumaya.Fundacion Carlos Slim
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Alegoria de la Salvacion

Este triptico procede de la casa de ejercicios del Templo de la Concordia
en Puebla. Sus temas derivan de la iconografia del Juicio Final y se insertan
dentro de la tradicion ignaciana y oratoriana de la meditacion con imagenes,
utilizadas como medio para detonar el arrepentimiento. El primer lienzo
muestra a Cristo resucitado, con los signos de la Pasion y el estandarte,
y rodeado de seis de sus apostoles. Entre las nubes se distinguen una via
crucis y la Jerusalén celeste: el camino a la salvacion. Del otro lado, en el
registro que corresponde al pecado y la condenacion eterna, una variedad de
clérigos y seculares contempla la escena, mientras que un par de demonios,
tras un cortinaje o estandarte encarnado, se apresta a reclamar las almas

de los pecadores.
LR

Miguel Jeronimo Zendejas, atribuido

(Puebla, México, 1720 — 1815, fechas consignadas por el equipo curatorial de Pintado
en México, 1700-1790: Pinxit Mexici, México, 2017) | (Puebla, México, hacia 1724 —
1815, fechas tradicionalmente aceptadas por distintos investigadores antes de 2017) |
Mediados del siglo xviii | Oleo sobre lienzo | 97 x 156 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA POR
EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX
| Fotografia: Omar Dumaine | Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, iNaH

San Jeronimo

De arraigo barroco, los opuestos se
dan cita en este peculiar dleo. La
velaapagada, simbolo de lo frugal de
la vida, representa el artilugio
delaluz.Lailuminacionnoprovienede
un objeto, sino del conocimiento,
de los libros.

La tunica roja de Jerénimo de
Estridon alude a la dltima etapa
alquimica, rubredo: con luz se
puede purificar la materia. El doctor
de la Iglesia reunié saberes y en
latin legd su Vulgata, la Biblia que
tradujo en el afio 382 del hebreo y
del griego.

Sublimar la apariencia de fealdad.
El libro del conocimiento ilustra
un demonio. Conocer el Mal para
combatirlo. Pecar y arrepentirse de
la vanidad sefialada en la dicotomia
del discernimiento. Asi, también es

simbolo del libre albedrio.
AM

Autor novohispano por identificar
c 1750 | Oleo sobre lienzo | 168.4 x
126.3 cm | Fotograffa: Javier Hinojosa |
10281 | Museo Soumaya.Fundacion
Carlos Slim
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Alegoria de la Justicia Divina

Este segundo lienzo de |a serie atribuida a Zendejas, en torno a la muerte,
el Juicio, el Infierno y la Salvacion, recurre al lenguaje alegorico. En un
rompimiento de Gloria, aparece la personificacion de la Justicia Divina
como una mujer vestida de blanco y azul; con diadema, broche y cinturén
muy del gusto de la pintura poblana de la época, y sus atributos de espada
flamigera y balanza. Entre las llamas, las animas del Purgatorio aguardan
su dictamen con expresiones de pena y arrepentimiento, entre ellas un
clérigo con bonete y un fraile tonsurado. Del otro lado y entre las sombras,
aguarda el demonio en la figura de un macho cabrio. Mas abajo, yace
un cuerpo en descomposicion: una escena de pudridero propia del ars

moriendi que advertia sobre la fugacidad de la vida.
LR

Miguel Jeronimo Zendejas, atribuido

(Puebla, México, 1720 — 1815,
fechas consignadas por el equipo
curatorial de Pintado en México, 1700-
1790: Pinxit Mexici, México, 2017) |
(Puebla, México, hacia 1724 — 1815,
fechas tradicionalmente aceptadas por
distintos investigadores antes de 2017) |
Mediados del siglo xvii | Oleo sobre lienzo |
199 x 158 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA
POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETAR[A DE CULTURA.-INAH.
-MNH.-MEX | Fotograffa: Leonardo Hernandez |
Museo Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, iNaH



Miguel Jeronimo Zendejas, atribuido

(Puebla, México, 1720 — 1815, fechas
consignadas por el equipo curatorial
de Pintado en México, 1700-1790:
Pinxit Mexici, México, 2017) | (Puebla,
México, hacia 1724 — 1815, fechas
tradicionalmente aceptadas por distintos
investigadores antes de 2017) |
Mediados del siglo xvii | Oleo sobre lienzo |
158 x 198 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA
POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.
-MNH.-MEX | Fotograffa: Omar Dumaine |
Museo Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, INaH
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Alegoria del Infierno

El Ultimo panel de la serie poblana de la Concordia hace gala de la
habilidad del pintor para lograr atmoésferas e iluminaciones artificiosas.
Las penas de la condenacion eterna se ven enmarcadas por las fauces
abiertas del Leviatan, ser monstruoso mencionado en las Escrituras y
utilizado desde la Edad Media para representar la puerta del Infierno.
Entre llamas, encadenados con grilletes y atormentados por un grupo
de feroces demonios y serpientes: una mujer enjoyada (la vanidad) y un
hombre que evita mirar un retrato (la lujuria); otro que expulsa humo por
la nariz y uno mas que es obligado a beber el liquido de una botella (los
vicios); el que sostiene una alforja (la avaricia); y el dltimo, unos naipes

(el juego), mientras su companero y él mismo lo muerden (la gula).
LR
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De libros y saberes

El pensamiento en el Medioevo, normado por la vida
monacal y las grandes pautas de la Escolastica, dict6 las
vias del conocimiento a través de los grandes compendios
bibliograficos reunidos en los acervos conventuales y, mas
tarde, en las primeras universidades catedralicias de Europa.
Sus maximas de conocimiento llegaron a América. Con las
ordenes religiosas de franciscanos, dominicos, agustinos y
jesuitas, entre otras, que modelaron las formas de pensar
y de sentir en los reinos allende ultramar. Santos como
Francisco de Asis, Agustin de Hipona y Domingo de Guzman
fueron representados con libros como testimonio de su
fe, erudicion y bisqueda de Dios. En el género del retrato,
hombres y mujeres del fuero civil o eclesiastico también
aparecen con libros como simbolo de conocimiento, oracion,
vida piadosa y ejercicio espiritual.

Libro de cantos para la
misa de la Virgen

La antigua tradici6n monastica de elaborar
minuciosos libros de gran formato para las
ceremonias litlrgicas encontr6 cabida en
colegios y conventos fundados en Nueva
Espafa, donde los religiosos conocidos
Como «amanuenses» O «copistas»
desarrollaron sus habilidades de caligrafia,
dibujo e iluminacion.

Desde el siglo xvi, el método
evangelizador de los franciscanos refiere
una profunda relacion con las costumbres
de los pueblos indigenas, quienes tenian
una extraordinaria capacidad musical
y una larga tradicion pictorica. De este
modo los misioneros recurrieron a ambas
manifestaciones para que la religion
penetrara y se arraigara en el corazéon
indigena. El llamado «método audiovisual»
contribuyo a la elaboracion de magnificas
piezas musicales y pinturas, a partir de
las cuales se ensenaron los preceptos
cristianos.

Los libros de coro tuvieron especial
atencion en unir ambas disciplinas y en
este caso, con la voz —el instrumento
musical por excelencia— en polifonia

cantar a la Madre de Dios.
AM

Fray Bernardo de Silva (México, 1725 — 1790)
Fray Felipe Zabalza (México, 1740 — 1803)
1766 | Manuscrito sobre papel. Encuadernacion
de piel con herreria | 145 x 72 cm | ReproDUCCION
AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOG[A E HISTORIA, SECRETAR[A DE CULTURA.-
INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jests Saucedo
Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH
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Extasis de san Agustin

A partir de la conocida estampa del grabador renacentista Mario Kartarius, sobrevino el auge de las
representaciones de san Agustin en éxtasis. La especialista Nelly Sigaut suscribe: La sangre que sale de la
herida del costado de Cristo y la leche del seno de Maria, se dirigen hacia la boca entreabierta del santo como
un sutil alimento mistico. Al pasaje se suma laimagen barroca del obispo de Hipona con pluma en mano para
dar testimonio filosofico sobre la ciudad terrena y la Ciudad de Dios, simbolo por excelencia de la filosofia
neoplatonica medieval. Escribio el santo: Todo el uso de las cosas temporales en la ciudad terrena se refiere y
endereza al fruto de la paz terrena, y en la ciudad celestial se refiere y ordena al fruto de la paz eterna.

HP

Antonio Rodriguez

(Ciudad de México, México, hacia 1636 — 1691) | Sequnda mitad del siglo xvii | Oleo sobre lienzo | 187 x 136.5 cm | Firma:
«Antonio Rodrigues [Rodriguez] ft. [fecit/hizo]», abajo a la izquierda; Incripciones: «[ilegible]», en el documento | Fotografia
propiedad del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura | Museo Nacional de Arte, iNsaL



San Buenaventura

Fue el mas destacado tedlogo de la Orden Franciscana. A
partir de su canonizacion en 1482, los hermanos menores
dispusieron bajo su nombre y patrocinio un conjunto
conventual en Sevilla y ya en el Nuevo Mundo, el convento
novohispano de Cuautitlan (hoy catedral).

Ellibro alude a la calidad y profundidad de su pluma por la
que Sixto V lo proclamaria, en 1588 Doctor de la Iglesia, y que
luego le ganaria el sobrenombre de «Doctor Serafico». Si bien
la anécdota de la visita del célebre fraile dominico Tomas de
Aquino a Buenaventura refiere que el conocimiento de Dios
venia directamente de un crucifijo, aqui Antonio de Torres
subrayo el papel intercesor de Santa Maria.

Esta obra guarda relacion con el modelo iconografico
creado en el taller de sus parientes los Juarez, a partir de
estampas renacentistas como la de Mario Kartarius. Un
Buenaventura (1640-1660) de José Juarez en la pinacoteca
de Museo Soumaya marco la sobriedad del Barroco que

retomaria Antonio Rodriguez.
AM

Antonio de Torres y Lorenzana

(Ciudad de México, México, 1667 — 1731) | 1728 | Oleo sobre
lienzo | 167 x 104 cm | Firma y fecha: «Antt,° de Torres f. [Antonio
de Torres fecit, hizo] 1728.»; «Antt,° de Torres f. [Antonio de
Torres fecit, hizo] 1728», abajo a la izquierda | rRerroDUCCION
AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA,
SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jests Saucedo
Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH

San Bernardo Abad

Bernardo de Claraval (1090-1153) fue el gran promotor
de la orden reformada cisterciense en el contexto
de la Segunda Cruzada. Ferviente devoto de la regla
monastica benedictina, busco llevar a la Iglesia al
modelo original del cristianismo primitivo. Miguel
Cabrera representa al santo —en este lienzo destinado
a la Real y Pontificia Universidad de México— en un
momento de exaltacion de las virtudes marianas
con su célebre tratado De Laudibus Virginis, donde
aludié a Marfa como Notre Dame [Nuestra Sefiora],
haciéndola participe de la dolorosa expiacion del
género humano con la que se alcanzé la reparacion
de la falta de Eva y la completa satisfaccion del Padre,

apunta el investigador Rogelio Ruiz Gomar.
HP

Miguel Cabrera

(Oaxaca, Oaxaca, México, hacia 1715 — Ciudad de México,
México, 1768, lugar y fechas consignadas por el equipo
curatorial de Pintado en México, 1700-1790: Pinxit Mexici,
Meéxico, 2017) | (Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, México, 1695
— Ciudad de México, México, 1768, fechas tradicionalmente
aceptadas por distintos investigadores antes de 2017) |
c 1760 | Oleo sobre lienzo | 163 x 115 cm | Firma: «Cabrera
fecit. [hizo]», abajo a la izquierda; Inscripciones «S. [San]
BERNARDO ABAD, Dr. [Doctor] MARIANO», en la parte
inferior | Fotograffa propiedad del Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura | Museo Nacional de Arte, iNAL
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San Antonio de Padua con el Nifio

Antonio de Padua perteneci6 a la orden de san Agustin y, tras el martirio de cinco
hermanos franciscanos en Marruecos, cambio6 su habito por el del santo de Ass,
tal como se aprecia en el sayal que porta en este lienzo manierista que se aleja
de la Escuela flamenca.

Se le representa con tres atributos: el lirio blanco, simbolo de castidad; el libro
que celebra su fama como predicador y que recuerda que el papa Gregorio IX
lo nombré doctor evangelicus de la Iglesia y «Arca del Testamento» por su amplio
conocimiento de las Sagradas Escrituras; y el Nifio JesUs, en referencia a su mas
importante milagro. Poco antes de morir, el monje recibio asilo en la propiedad del
conde Tiso en Camposampiero, Italia; su anfitrion lo espi6 y presenci6 la aparicion
del Hijo de Dios ante el fraile. El santo le pidi6 no desvelar la visita hasta después de

Su muerte.
LG

Diego de Borgraf

(Amberes, Region Flamenca,
Bélgica, 1618 — Puebla, México,
1686)|c 1670 | Oleosobrelienzo |
170.2 x 111.5 cm | Fotograffa:
Javier Hinojosa | 6214 | Museo
Soumaya.FundaciénCarlos Slim



Diego de Borgraf

(Amberes, Region Flamenca,
Bélgica, 1618 — Puebla, México,
1686) |c 1670 | Oleosobrelienzo |
204 x 145 cm | Fotografia:
Javier Hinojosa | 49318 | Museo
Soumaya.Fundacion Carlos Slim

San Francisco de Asis

La escena barroca suprime al hermano Leon. El artista flamenco vecino de la Puebla
de los Angeles no dispone al «ovejuela de Dios», confesor de Francisco. El santo de
Asis ya ha experimentado el dolor mistico en los estigmas que abrazan dolor y fe.

Ejercicio espiritual, la oracion desdefa al mundo y sus vanidades, representadas
por la calavera. Simbolo de la cultura y los saberes superiores, el libro revela los
misterios, exégesis del conocimiento del universo. La Biblia, «libro de los libros»,
deriva etimolégicamente de la ciudad de Byblos, emporio del papiro —sostiene
Hans Biedermann—, como soporte matérico de las ideas. Para el siglo xvu, el libro
también es simbolo de modernidad, pues en tipos, prensas y tinta dejo atras los

fragiles rollos del mundo antiguo.
AM
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San Gregorio

El santo patrono de los mineros adquiere especial devocion
en la region argentifera de Zacatecas y sus alrededores.
Es por ello que el autor, oriundo de San Miguel el Grande
(hoy de Allende) y estrictamente contemporaneo a
Miguel Cabrera, leg6 un sélido corpus pictérico para el
Bajio y el Occidente.

San Gregorio naci6 en Roma en 540 proveniente de una
reconocida familia de senadores. En 572 fue nombrado
prefecto. Al final de su vida se retird al monasterio que
posteriormente recibié el nombre de San Andrés.

En 579 fue diacono de Pelagio Il y por 7 afos lo
represent6 en Constantinopla. Hacia 590 ocupo el trono
de Pedro.

Mitra, baculo, libro, pluma y unas singulares zapatillas
rojas son simbolos del papa, te6logo y doctor de la Iglesia,
y refieren a su Teologia moral inspirada por la ruptura de

gloria que atraviesa la paloma del Espiritu Santo.
AM

Juan Patricio Morlete Ruiz

(San Miguel de Allende, Guanajuato, México, 1713 — Ciudad de
México, México, 1772) | Segunda mitad del siglo xvi | Oleo sobre
lienzo | 128 x 102 cm | Firma: «Juanes. Patrici[o] [Juan Patricio]»,
abajo en el centro | Inscripciones: «134», abajo a la izquierda |
REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotografia: Angel de
Jesds Saucedo Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH
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Facultas Sacra

Estas obras sobre vidrio pudieron formar parte de
un conjunto realizado para alguna biblioteca. Ambos
paneles siguieron como modelo la serie de las cuatro
facultades, grabada en Augsburgo por los hermanos
Joseph Sebastian y Johann Baptist Klauber sobre disefios
de Johann Wolfgang Baumgartner. En Facultas Sacra,
santo Tomas de Aquino, el Doctor Angélico —ataviado con
el habito de la Orden de Predicadores, sol y cadena en el
pecho—, escribe la Suma Teolégica inspirado por el Espiritu
Santo. La escena de scriptorium sucede en una biblioteca
de techos encasetonados, con estantes dedicados a la
Patristica, la historia eclesiastica y las sentencias morales.
Abundan en ella elementos simbdlicos relacionados con
el conocimiento y la defensa de la fe, pasajes de la vida

del santo, sus obras y pergaminos.
LR

Juan de Saenz

(Activo en Zacatecas, México, entre 1750 y 1800) | Ultimo
tercio del siglo xvin | Oleo sobre vidrio (verre églomisé) |
83.3 X 64.3 cmM | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.~INAH.-
MNH.-MEX | Fotograffa: Leonardo Hernandez | Museo Nacional de
Historia, Castillo de Chapultepec, iNnaH

Ay i, T

Facultas Inclyta

Este segundo panel de Juan de Saenz —artista que
figuro entre los primeros profesores de la Academia de
San Carlos— sigue igualmente la técnica de églomisé o
pintura sobre vidrio, de la que se conservan escasisimos
ejemplos, dada la fragilidad del soporte y la dificultad
de pintar por el reverso. La composicion tiene un fondo
arquitectonico en el que destaca un pulpito que alude a
la prédica, junto al que se abre una vista urbana. En el
centro, san Alberto Magno, el Doctor Universal, escribe
un tratado sobre ética inspirado por una vision de la
Virgen Maria con su Hijo en brazos. Al lado, su discipulo,
santo Tomas de Aquino, dialoga al pie de una escalinata
con un busto que pronuncia Salve, ante la sorpresa de un
par de acdlitos. Completan la escena numerosas rocallas

y simbolos de la filosoffa y la ciencia.
LR

Juan de Saenz

(Activo en Zacatecas, México, entre 1750 y 1800) | Ultimo
tercio del siglo xvii | Oleo sobre vidrio (verre églomisé) |
64.3 x 83.3 cmM | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETAR/A DE CULTURA.-INAH.-
MNH.-MEX | Fotograffa: Leonardo Hernandez | Museo Nacional de
Historia, Castillo de Chapultepec, INAH



Retrato de Josefa
Rosa de Sardaneta
Legazpi Ojeda Espejo

Torres Luna

La hermana del primer marqués
de Rayas, se caso en el poblado
abajefio de Marfil en 1721 y
tuvo una sola hija. Su padre fue
alguacil mayor del Santo Oficio y
regidor de la Villa de Santa Fe, Real
y Minas de Guanajuato, ademas
de benefactor de la Compania de
Jesus. Fue retratada por un pintor
local, sentada de tres cuartos,
delante de un cortinaje rojo; de
cerca de setenta afios y como una
mujer culta. Sostiene un grueso
volumen, mientras que sobre la
mesa quedan el devocionario con
guardas de nacar, una cigarrera
0 una caja de rapé, y una medalla
con la efigie de un santo. Esta
obra debi6 formar parte de las
estrategias visuales de la familia
de ricos mineros para crear una
identidad aristocratica. El estilo del
traje, un poco anticuado para la
década de los 70, da cuenta de tal
busqueda de arraigo y del decoro

de una mujer mayor.
LR

Juan A. Fernandez

(Activo en el Bajio, México, tltimo tercio
delsiglo xvi) | 1770 | Oleo sobre lienzo |
114 x 89 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA
PORELINSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGI,A
E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-
MNH.-MEX | Fotografia: Omar Dumaine |
Museo Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, iNnaH

Retrato del virrey
Martin de Mayorga

Este retrato del virrey interino
Martin de Mayorga (1779-1783)
como protector de las artes, supone
una renovacion del género y del
gusto acorde con la Ilustracion.
Atribuido al pintor catalan Francisco
Clapera, hizo pendant en los salones
de la Academia con el de José de
Galvez (1783-1884). Sobre la mesa
descansan el baston de mando y
los protocolos fundacionales de la
institucion, mientras ofrece una
medalla conmemorativa a tres
putti que personifican las nobles
artes. Entre planos, escuadra y
cartapacios, estos se ejercitan en
el uso del compas (la geometria)
y disertan sobre un busto clasico
(el dibujo), persiguiendo el bello
ideal descrito por Anton Raphael
Mengs. En el fondo, el cortinaje deja

ver el Valle de México.
LR

Francisco Clapera, atribuido

(Barcelona, Espafia, 1746 — Ciudad
de México, México, 1810) | c 1783 |
Oleo sobre lienzo | 237 x 163 cm |
REPRODUCCIéN AUTORIZADA POR EL
INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETARI,A DE CULTURA.-INAH.-
MNH.-MEX | Fotograffa: Omar Dumaine |
Museo Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, iNnaH

Retrato de Manuel
Ignacio Beye Cisneros
y Quijano
Este retrato de aparato fue realizado
para la Real Universidad en memoria
de uno de sus miembros ilustres,
don Manuel Ignacio Beye Cisneros
(1718-1787), quien también fuera
canénigo doctoral de la Catedral de
México y colegial de San lldefonso.
Se le mira con traje talar, bonete
y muceta de doctor, y rodeado de
los volimenes que conformaban su
universo intelectual y que donara
para la fundacion de la biblioteca
universitaria. Sobre la mesa: las
Constituciones, los instrumentos de
la escritura y un libro cuya lectura
ha interrumpido. La sentida cartela
consigna su celo, amor a la patria y al
bien publico, al tiempo que la imagen
destaca su personalidad adusta y
linaje. Por medio de su galeria de
retratos, la corporacion buscaba dar
muestras de permanencia y vitalidad
en una época de cambios politicos

que amenazaban sus privilegios.
LR

Miguel Cabrera

1715 — Ciudad de México, México,
1768, lugar y fechas consignadas
por el equipo curatorial de Pintado
en México, 1700-1790: Pinxit
Mexici, México, 2017) | 1762 |
Oleo sobre lienzo | 205 x 141.5
cm ‘ REPRODUCCIéN AUTORIZADA
POR EL INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA
DE CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX |
Fotograffa: Omar Dumaine | Museo
Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, iNnaH

’RAJ (Oaxaca, Oaxaca, México, hacia







Las musas Clio,
Melpomene, Euterpe y
Terpsicore

Biombo de cuatro hojas

Fruto del intercambio comercial y cultural
con Oriente, los biombos, ademas de
su uso decorativo, manifestaban el
estatus economico y social de las familias
principalmente criollas de la sociedad
novohispana.

La exuberante vegetacion, los disefios
rebuscados en sus estampados, asi como
la delicada anatomia facial, evocan el
estilo tipico de la Escuela poblana.

En el Monte Parnaso, de izquierda a
derecha: Clio, musa de la historia, sostiene
un libro; Melpémene, musa de la tragedia,
con diamantes en la cabeza, porta una
daga y un cetro. La corona de olivo y la
flauta relacionan a la tercera joven con
Euterpe, musa de la musica. A la extrema
derecha, Terpsicore, musa de la danza
y de la poesia, aflora como una ninfa con
la mirada al cielo, quiza en busca de una
doble inspiracion, para ella misma y para

quien la observa.
FC

José Joaquin Magon, atribuido

(Activo en México, entre 1750 y
mimm | 1783) | ¢ 1750 | Oleo sobre lienzo |
\ " Inscripciones: «CLIO», sobre la musa
en la hoja 1; «MELPOMENE», sobre la
musa en la hoja 3; «TERPSI/CORE»,
sobre la musa en la hoja 4 | Fotograffa:
Javier Hinojosa | 4258 | Museo Soumaya.
Fundacion Carlos Slim
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De hilos y ajuares

Con la representacion de un obraje dieciochesco de
la autoria de Carlos Lopez, se da cuenta de la riqueza
simbolica de los hilos virreinales, parafrasis de la obra
erudita de Juan Manuel Corrales, para hablar de los usos y
costumbres a través de la indumentaria novohispana.

En el ambito religioso, las tocas de monjas, los habitos y
su significacion de hermandad en Dios, hacen espejo con la
variopinta indumentaria del clero secular que en casullas,
dalmaticas, capas pluviales, estolas y mitras sefalaron con
precision la estructura estamental de los miembros de
la Iglesia. Por su parte, la tradicion civil, en su complejo y
fascinante mosaico racial, echd mano de sarapes, rebozos,
chupas, calzas, verdugados, fichUs, encajes y accesorios para
ver y ser visto. Los cuadros de castas, uno de los grandes
prodigios de |a escena virreinal, nos permiten el acceso al
entorno intimo y cotidiano del Siglo de las Luces.

Interior de un obraje
con la presencia
protectora del
Espiritu Santo
y el arcangel

san Miguel

Esta obra de Carlos Lopez es la Uinica
en su género que documenta el
interior de un obraje novohispano.
Dominada por el telar que articula
geométricamente la composicion, la
imagen da cuenta de la organizacion
gremial en la fabricacion de tela,
proceso que en estas tierras
comenzd hacia 1526.

La labor del tejedor, de su
ayudante y del hilandero esta
supervisada por el patron vestido
de azul; podria tratarse de Miguel
Prieto, quien encargo el exvoto,
obra generalmente realizada como
agradecimiento. Protector de los
comerciantes, san Miguel Arcangel
con la frase Quis ut Deus [;Quién
como Dios?] presenta la escena; a su
lado, simbolizado por una paloma,
el Espiritu Santo custodia el taller

gremial.
FC

Carlos Lopez

(Activo en México, entre 1740y 1760) |
1740 | Oleo sobre lienzo | 84.3 x
59.3 cm | Firma y afio: «Carlos Lopez
fet. [fecit|hizo] Afio de 1740», abajo en
el centro | Inscripciones: «Adebosion del
Maestro D. [don] Miguel Prieto», abajo a
la derecha; «QVIS VT DEVS [;Quién como
Dios?]», arriba a la izquierda | Fotograffa:
Javier Hinojosa | 7228 | Museo Soumaya.
Fundacion Carlos Slim



e Y gd’ﬂgﬁﬂﬁ{!ﬂ!iﬁ+ﬂfiﬁﬁm E‘;E}r"‘;;.f;f!"“:rfﬁ@ﬂ ‘i

(o Lopes . S 174 - S



56

La imposicion de la casulla a
san Ildefonso de manos de la Virgen

San lldefonso, arzobispo de Toledo, aparece postrado ante la Virgen, quien
desciende de los cielos para agradecer al pastor sus tratados y composiciones
littrgicas en loor de su perpetua virginidad, suscribe el investigador
Jaime Cuadriello.

El hecho, exaltado en toda la iconografia del santo, celebra la llamada
imposicion de la casulla por manos marianas. Esta prenda, en la tradicion
catolica romana, se coloca sobre el alba sacerdotal para la celebracion de la
misa. En el mundo virreinal, siguiendo los patrones europeos, cada elemento
del ajuar liturgico tenia un significado simbolico. Confeccionados con hilo
de oro, plata y seda, los motivos de las casullas solian representar temas

evangélicos, vidas de santos y pasajes marianos y cristologicos.
HP

Luis Juarez

(Ciudad de México, México, hacia 1585 — hacia 1639) | c 1615 | Oleo sobre tabla |
130 x 84.5 cm | Fotografia propiedad del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura | Museo
Nacional de Arte, INBAL

Verdadero retrato
del venerable

Gregorio Lopes

Del linaje plastico virreinal,
Juan Rodriguez Juarez realizo, en
la madurez creativa, este retrato
postumo de uno de los personajes
mas controvertidos de la vida
religiosa novohispana.

Gregorio Lopes, oriundo de
Madrid, tuvouna visionantela Virgen
de Guadalupe de Extremadura,
que lo motivo a viajar a América y
encontrarse con nuestra homonima
advocacion mariana. Pese a su
vida de ermitafio, no acepto el
habito dominico. La ausencia de
elementos religiosos, escapulario
orosario en su atuendo despertaron
sospechas y fue acusado ante el
Santo Oficio. Sali6 airoso del juicio
e incluso se le otorgd el titulo
de «venerable». Los monarcas
Felipe Il y Felipe IV abogaron por
su canonizacion, misma que aun

sigue pendiente.
LG

Juan Rodriguez Juarez

(Ciudad de México, México, 1675 —
1728) | ¢ 1699-1720 | Oleo sobre
lienzo | 195.5 x 126 cm | Inscripciones:
«VERDADERO RETRATO/ DL. [del]
VE, [venerable] siErvo D [de] Dios
GREG.° [Gregorio]/ LOPES COPIADO
DEL ORI-/ GINAL Q [que] ESTA EN S™.
[Santa] Fee/ Dos LEGVAS D [de] MEx.©
[México]/ Pueblo de S*. [Santa] Fee |
1. Casa y hermita del V. [venerable]
Greg°. [Gregorio] Reedificada [ilegible]
C [circalhacial1699. | 2. Entrada y
Subida. | 3. Hospederia. | 4. Cosina de la
hospedera. | 5. Jardin., | 6. Oratorio donde
0, yaMissa. | 7. Escalera por donde Subia el
V. [venerable] | 8. Corredor alto. | 9. Sala
donde Vivio y murio el V. [venerable] |
10. Sacristia del Oratorio. | 11. Fuente de
Agua del Siervo de Dios. | 12. Manantial
de Agua q [que] va a Mex.© [México] |
13. [A]Tarjea del Agua,q’ [que] va a
Mex.© [México]», abajo a la izquierda |
Fotograffa: Gliserio Castafieda | 12087 |
Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim
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Santo Tomas
de Villanueva

Tomas de Villanueva, arzobispo de Valencia, fue célebre por
suincansable labor caritativa. El santo ofrece una moneda que
ha extraido de su talega a un par de menesterosos —uno ciego
y el otro tullido—, hecho que exalta sus grandes virtudes de
desprendimiento y pobreza. El que fuera predicador favorito de
Carlos V luce mitra episcopal, baculo y una capa pluvial —cuyo
origen etimologico da cuenta de que servia para proteger
de la lluvia a quien la portaba—. De ricos motivos vegetales y
sinuosos, la capa queda sujeta por un broche de pedreria que
alude a los bienes efimeros en la tierra, en pos de la salvacion
eterna que ofrece la fe en Jesucristo. Esta pintura recuerda un
tema semejante, labrado en cantera en el antiguo Hospicio
de los padres agustinos de la provincia de Filipinas, sito en el

Centro Historico de Ciudad de México.
HP

Antonio Rodriguez

(Ciudad de México, México, hacia 1636 — 1691) | Segunda mitad del
siglo xvii | Oleo sobre tabla | 169.5 x 118 cm | Firma y fecha: «Ant.
[Antonio] Rodrigues [Rodriguez]/ ft. [fecit /hizo] afio de 1668, abajo
a la izquierda | Fotograffa propiedad del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura | Museo Nacional de Arte, INsAL

Nuestra Seniora
de los Zacatecas

En un trampantojo propio del barroco
exuberante del autor mulato, la advocacion
mariana representa una escultura de bulto
redondo, una vera efigie, por lo que la Virgen
se yergue sobre una peana, mientras que un
dosel enmarca la escena atestiguada por una
donante que sigue la moda de los dltimos
Austrias.

La Madre de Dios, ataviada como reina,
con corona imperial y cetro, viste una tinica
en tono rosado con visos anaranjados pardos,
cefida por un cinturon de oro que lleva
incrustada una esmeralda en la parte central.
Su pie izquierdo se asoma ligeramente sobre
el bies dorado y deja ver una de sus zapatillas.
Encima de la tUnica se aprecia el manto de
cauda en tono azul adornado con galones
perimetrales de hilos de oro. El velo se sujeta
con un broche de rubi.

El Redentor, con potestades y una vara de
azucena, esta vestido con una tunica que se
cifie a la cintura con un listén rojo, simbolo
de la Pasion.

AM

Juan Correa

(Ciudad de México, México, hacia 1646 — 1716) |
Fines del siglo xvi | Oleo sobre lienzo | 172 x 109 cm |
Firma: «Ju Correa f [Juan Correa fecit, hizo]»,
en la base del candelero derecho | rRerroDUCCION
AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX ‘
Fotograffa: Angel de Jestis Saucedo Enriquez | Museo de
Guadalupe, INAH
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Retrato de sor Maria
Manuela Margarita

Vinculado con el taller de Miguel Cabrera,
José de Alcibar destaco por la dulzura
de sus rostros, la precision de su trazo
y la nitidez en su manejo del color.
Progresivamente dejé la exuberancia
barroca para acercarse a la mesura del
Neoclasicismo. Fue maestro fundador de
la Real Academia de las Tres Nobles Artes
de San Carlos.

Sor Maria Manuela Margarita fallecio
apenas unos dias después de tomar el
habito capuchino. La aspereza del sayal
—trabajado con gran detalle— y la
sobriedad del entorno dan cuenta de
la austeridad y rigidez de esta regla
conventual. Los retratos de monjas fueron
populares en Nueva Espafa, ya que las
familias los conservaban como recuerdo

de sus hijas cuando entraban en clausura.
LG

José de Alcibar

(Texcoco, Estado de México, México,
1726 — 1803) | ¢ 1770-1771 | Oleo sobre
lienzo | 177.3 x 103.5 cm | Firma: «Joseph de
Alzibar Pinxit [pint6]», al terminar la cartela,
abajo a la derecha | Inscripcion: «V.R. de la
R.M. / Sor MARIA MANUELA / MARGARITA /
en el siglo 1700 / Da. MARIA MANUELA
tomo el Abito de Religiosa en el / Convento
de San Phelipe de [ilegible] sus y pobres
Capuchinas en la / Ciudad de México el dia
14 de / Septiembre de 1770.y / el dia 19. de
Septiembre a los veinte y seis afo y lo. meses
de su edad fin6. [Verdadero retrato de la
reverenda madre sor Maria Manuela Margarita
en el siglo 1700. Dona Maria Manuela tomo
el habito de religiosa en el convento de San
Felipe de [Jesus] y sus pobres capuchinas en la
Ciudad de México el dia 14 de septiembre de
1770y el dia 19 de septiembre a los 26 anos
y 10 meses de su edad fin6]», en la cartela,
abajo a la derecha | Fotograffa: Javier Hinojosa |
3545 | Museo Soumaya.Fundacién Carlos Slim



Exvoto del alférez
Diego de la Parra

El término «alférez» refiere al grado militar inmediatamente anterior al
de teniente. Diego de la Parra, quien fuera alférez y administrador mayor
del Convento de Santa Clara de Querétaro, ha sufrido un desmayo que lo
puso al borde de una muerte subita, algo muy temido en el mundo virreinal
ya que sus victimas no alcanzaban el beneficio de los sacramentos, como
la confesion y la extremauncion, dice Jaime Cuadriello. Para agradecer la
mediacion divina, de la Parra solicito este exvoto que da cuenta de una
gran riqueza descriptiva.

El personaje luce casaca oscura, cuello y mangas de encaje, sombrero
de ala ancha —que ha quedado en el suelo por el accidente— y zapatos
de hebilla. Todos los elementos del ajuar civil enfatizan su condicion de
militar al servicio de la Corona. La escena es presenciada por un grupo
de monjas clarisas quienes, detras de la reja del coro, han dispuesto la
milagrosa imagen de Nuestra Sefiora del Destierro para interceder por

la salud del retratado.
HP

Autor novohispano por identificar

Mediados del siglo xvin | Oleo sobre
lienzo | 101 x 142 cm | Inscripciones: «El
Alfez [Alférez] Diego de la Parra Admin.
or [Administrador],/ de el RI. [del Real]
Convento de N. M. Sta. [Nuestra Madre
Santa] Cla/ra de Jests de Que.o [Querétaro]
en 24 de Sep.e/ [septiembre] de 1711
an [afo] estando en Rexa [Rezo] le
sovre/bino Repentina m.te [sobrevino
Repentinamente], un fluxo [flujo] de San/gre
por la voca [boca] de que Dudaron Q [que]
[ilegible] por thenerlo [tenerlo] por muerto
y/ al Patrosinio [patrocinio] de la Virgen S.
S.ma [Santa Santisima] de el/ Destierro que
Ynvocaron [invocaron] las Reli/giosas Volvio
en si dentro de Dos ho [horas] quedando
Sano», en la cartela |Fotograffa propiedad del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura |
Museo Nacional de Arte, INBaL
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Dama con rebozo (también conocida como Dama con
caja de rapé con desposorio de indios)

Esta obra destaca por la modernidad de su formato, el tratamiento
naturalista, el tema intimo y cotidiano. Una dama «espafiola» viste —como ha
observado Ana Paulina Gaimez— rebozo de seda con listas entrecruzadas (de anil,
probablemente cochinilla e hilos de plata, realizado en Ciudad de México, Puebla o
Oaxaca); camisa de tela fina o muselina de algodon con encajes (europeos, o bien,
realizados en los colegios de nifias o por las viudas de la ciudad); pafioleta de tela de
algodon estampada (de la costa de Coromandel); zarcillos y sarta de perlas. Inclina
el rostro y dirige la mirada hacia la caja de rapé que sostiene en las manos, en cuya
tapa se ve el Desposorio de indios que pintara Juan Rodriguez Juarez hacia 1720
como corolario de sus series de castas, a manera de celebracion del orden social,

pero también, de acuerdo con Jaime Cuadriello, como recordatorio de su fragilidad.
LR

Juan Rodriguez Juarez,
atribuido

(Ciudad de México, México, 1675—
1728)|c1720| Oleosobre lienzo |
112 x 80 x 6 cm | REPRODUCCION
AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGI’A E
HISTORIA, SECRETAR\,A DE CULTURA.-
INAH.-MNH.-MEX | Museo
Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, iNnaH



Retrato de Pedro
Barbosa Parrefio

Pedro de Barbosa Gomez de Guzman
y Parreno fue contador mayor de la
Real Audiencia de Nueva Espana. En
un caracteristico retrato de aparato,
flanqueado por su heraldica, el personaje
exhibe la rica simbologia de una
indumentaria que marco la llegada de la
influencia francesa a la Peninsula Ibérica
y a los virreinatos americanos. Luce
casaca bordada con hilo de oro, cuello
y mangas de chorrera, y la caracteristica
peluca borbdnica; don Pedro sujeta un
guante en la diestra con el garbo propio
de su estatus nobiliario. Esta obra es
companera del lienzo de dofia Ana de
Quijano, esposa del retratado, también

de los pinceles de Juan Rodriguez Juarez.
HP

Juan Rodriguez Juarez, atribuido

(Ciudad de México, México, 1675 — 1728) |
1712 | Oleo sobre lienzo | 85 x 64 cm |
Inscripciones: «El Sr. Dn. Ped [Sefior Don
Pedro] Barbaboza Parrefio Cont. Mr.
[Contador Mayor] del R trib [Real Tribunal]y
Auda [Audiencia] ge desta na Esp.a nat.I [que
de esta Nueva Espafia natural] de la Villa de
Cortegana en Estre/madura [Extremadura]
en donde nacié a 15 de Nob.e [Noviembre]
de 1670», en la cartela | Fotograffa propiedad
del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura |
Museo Nacional de Arte, iNBaL

Retrato de Juana Maria
Corteés-Chimalpopoca

Dofa Manuela Juana Maria Cortés-Chimalpopoca Cruz fue bautizada en
1709 en Tacuba, y retratada cerca de su ceremonia de profesion en el
Convento de Corpus Christi para nobles indigenas. Se le mira ataviada
con huipil influenciado por la moda europea (en los motivos y en la
adicion de cintas doradas); camisa de mangas henchidas rematada con
encajes; pafio prendido del hombro con una medalla (propio de las
indigenas); saya de seda espolinada que deja ver con un delicado gesto
de la mano; ademas de chiqueador, flor en el cabello, abundantes joyas
de oro y perlas, abanico cerrado como simbolo de recato, y cirio con
arandela. El escudo de armas copia con fidelidad el otorgado por Felipe Il
a su antepasado Antonio Cortés Totoquihuaztli, el gobernador indigena

de Tlacopan.
LR

Autor novohispano por identificar

c 1734 | Oleo sobre lienzo | 133 x 105.5 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL
INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGI,AEHISTORIA,SECRETARI,A DE CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX
Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, iNnaH
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Retrato de Ignacia Dionisia

de Ibargoyen y Miguelena

Frente a un cortinaje rojo y ventana, posa Ignacia Dionisia Josefa
Francisca de Borja Ibargoyen Miguelena, nacida en 1743 en Hidalgo del
Parral, Chihuahua. La dignidad de este retrato apela a la tradicion de mostrar
a los ninos en los roles que habrian de desarrollar en la vida adulta, ademas
de poner de manifiesto las aspiraciones de un grupo social en ascenso.
La nifa mira de frente al espectador, mientras sostiene el abanico cerrado en
una mano y una rosquilla en la otra. Junto a ella y sobre una mesita, un platon
con frutas. El vestido corresponde a los disefios entonces vigentes en Nueva
Espana, confeccionado en seda «naturalista» con grandes motivos florales y

colores vibrantes.
LR

Autor novohispano
por identificar

c 1750 Oleo sobre lienzo | 102 x
80 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA
POR EL INSTITUTO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA,
SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MNH.-
MEX | Fotograffa: Javier Hinojosa |
Museo Nacional de Historia,
Castillo de Chapultepec, iNnaH



Ignacio Berbeno, atribuido

(Guadalajara, Jalisco, México,
hacia 1733 —despuésde 1784) |
c 1778 | Oleo sobre lienzo |
193.9 x 120 cm | RePRODUCCION
AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
EHISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-
INAH.-MNH.-MEX | Fotograffa: Omar
Dumaine | Museo Nacional
de Historia, Castillo de
Chapultepec, iNnaH

Retrato de Francisca
Javiera Tomasa Mier y Teran

Este retrato debié formar parte de la galeria familiar, junto con el de don
Fernando de Mier y Teran, padre de dofa Francisca, firmado por Ignacio Berbeno
(sito en el Museo Nacional del Virreinato). La cartela detalla la genealogia de
la joven y menciona su profesion en el Convento concepcionista de San José
de Gracia, motivo de la realizacion del cuadro y timbre de honor para esta
familia de Jerez de la Frontera. Su traje esta compuesto por casaca, saya, peto y
sobrefalda (elemento poco comuin en los retratos novohispanos), y completado
con chiqueador de carey o de terciopelo negro, hilos de perlas en las mufecas,
asi como abanico y panuelo que eran instrumentos del lenguaje corporal femenino,

y que aqui sefalan el recato propio de esta futura esposa de Cristo.
LR
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De espaniol y morisca produce albino

Pintura de castas

Invitado a Nueva Espafa por Jeronimo Antonio Gil —primer
director de la Academia de San Carlos—, el pintor espafnol Francisco
Clapera destacé en la uUltima etapa del arte virreinal por sus célebres
retratos de castas. Esta pintura de género, rica en simbolismo para dar cuenta
de los usos y costumbres de la sociedad novohispana, fue producida
para su exportacion a la Peninsula Ibérica. La férmula era basicamente
la misma: una pareja, su hijo, el paisaje de fondo y una cartela que indicaba
su tipologia social. En esta version, el espafiol de pura sangre —ataviado
con calzas y jubon de campo— y su esposa morisca —con ascendencia
mulata— presentan al nifio «albino», es decir, con la genética imperante

de su progenitor por la claridad de su piel.
HP

Francisco Clapera
(Barcelona, Espafia, 1746 — Ciudad de Mﬂéxico, México, 1810) | 1780 | Oleo sobre lienzo |
54 x 63 cm | Inscripciones: «DE ESPANOL Y DE MORISCA SALE ALVINO. [albino]»,
en la cartela | Fotograffa propiedad del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura | Museo
Nacional de Arte, INBAL

De mestindio y
castiza produce
coyote

Pintura de castas

El género da cuenta del mosaico
étnico que surgi6 del encuentro de
dos mundos. Nutrido por el interés
hacia la clasificacion ilustrada propia
del siglo xvin, su fin era catalogar los
diferentes grupos sociorraciales,
ademas de satisfacer la curiosidad
occidental hacia los territorios
de ultramar.

Las escenas solian estar
protagonizadas por una familia
constituida por los padres y su
hijo en un contexto de intimidad
doméstica. Ocho, diez o mas
pinturas conformaban las series.
Simbolo de una sociedad sincrética,
compleja y mestiza, reflejan las
identidades indigena, europea,
negra y oriental en el crisol

americano.
FC

Autor novohispano por identificar

c 1750-1800 | Oleo sobre lamina de
cobre | 42.7 x 31.8 cm | Inscripcion:
«9. De Mestindio, y Castisa; Coyote»,
abajo en el centro | Fotografia: Javier
Hinojosa | 3509 | Museo Soumaya.
Fundacion Carlos Slim
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(Dia de san Hipélito, SOO afios: 15 de agosto
SIS

Pedro Villegas, atribuido (Activo en México, entre 1683 - 1723) | La Conquista de México, anverso Vista de la muy
noble y leal Ciudad de México, reverso [A partir del plano de 1628 de Juan Gémez de Trasmonte] | Biombo de
diez hojas | c 1683-1687 | Oleo sobre lienzo con aplicacién de hoja de oro y sistema de bisagras de tela | Abierto:
200.7 x 559.1 x 2.5 cm. Hoja 1: 200.7 x 56 x 2.5 cm. Hoja 2: 200.7 x 55.8 x 2.5 cm. Hoja 3: 200.7 x 55.8 x 2.5 cm.



de 1521 - 15 de agosto de 2021
B e e GETF T e

Hoja 4: 200.7 x 56 x 2.5 cm. Hoja 5: 200.7 x 55.9 x 2.5 cm. Hoja 6: 200.7 x 56 x 2.5 cm. Hoja 7: 200.7 x 56 x 2.5 cm.
Hoja 8:200.7 x 55.8 x 2.5 cm. Hoja 9: 200.7 x 55.9 x 2.5 cm. Hoja 10: 200.7 x 55.9 x 2.5 cm | Procedencia: familia
Ginori-Lisci, Milan, Italia; Galerias La Granja, México; Vera Da Costa Autrey, México; casa de subastas Sotheby's,
Nueva York, EE.UU., 2019 | Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim | Fotografia: Agustin Garza | sros7
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De encuentros
y sincretismos

En la era virreinal tuvo lugar uno de los mestizajes
étnicos, religiosos y culturales de mayor riqueza en
la historia de Occidente. El revestimiento simbolico
de este sincretismo entre las realidades europea,
indigena, asiatica y africana se exalta en buena parte de
las pinturas de castas. Pero es precisamente en el reino
de las alegorias donde el discurso se torna plenamente
simbolico. Nuestra Sefora de Tonantzin-Guadalupe, la
maxima figura de la devoci6n novohispana y mexicana,
acompafa su rostro moreno con el resplandor solar
de las virgenes apocalipticas. La Trinidad, simbolo
devocional de la Orden de los Caballeros de Malta,
gener6 dialogos entre los ambitos religioso y civil
ante la comprension tripartita del mundo que devino
de los descubrimientos ultramarinos de espafnoles y
portugueses. Pero sera la era ilustrada y cientifica la
que echara mano de poderosos simbolos de mestizaje
para dar lugar a esa identidad criolla que mirara de
reojo los albores del México independiente.

Amanteca por identificar

de tradicion purépecha
Segunda mitad del siglo xvii | Mosaico de plumas
(colibri, canario, gorrion y pato) y mucilago de
orquidea sobre lamina de cobre batido; pan de
oro | 40.5 x 28.5 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA
POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E
HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX |
Fotograffa: Angel de Jests Saucedo Enriquez | Museo
de Guadalupe, INAH



!

San Pedroy San Francisco en éxtasis

En el mundo mesoamericano las plumas fueron objetos apreciados en el mas alto rango, junto con la jadeita y
la turquesa: portarlas era crear un vinculo con la divinidad. Aunque la palabra «<amanteca» hace referencia al
obrero, también se designaba de esta forma a aquellos oficiales artifices de la pluma que elaboraban articulos
suntuarios reservados a la aristocracia. Tras la Conquista, los primeros frailes embellecieron imagenes
cristianas al solicitar a los plumajeros, mexicas y purépechas, que realizaran mosaicos con esta rica tradicion.

Los disefios creados sobre amate, el papel de los codices o metal, fueron recubiertos por plumas de
colibri, gorrién y pato, con aplicacion de dleo y oro.

El estilo del Occidente se caracterizé por crear marcos falsos con disefos florales y roleos que daban
contencion a escenas al aire libre. Piezas que sin lugar a dudas, muestran el sincretismo cultural que las

manifestaciones artisticas tuvieron en estas tierras.
AM
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Trabajo hispano-filipino
Primera mitad del siglo xvin | Talla en marfil con
policromia; clavos de metal. Cruz de madera tallada |
79 x 64 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-
INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jests Saucedo Enriquez |
Museo de Guadalupe, INAH

Cristo de la expiracion

El Concilio de Trento (1545-1563)
propago la imagen del dltimo aliento
del Hijo de Dios en la Cruz. Los
escultores emigrados de China que se
habian avecindado en Filipinas y los
llamados «sangleyes» —de las voces
sang-lui o senng-loi, que significan
«mercader» o «comerciante»—
ofertaron tallas desde la zona de
Fuijian. El pliegue epicantico y
los parpados superiores de doble
curva contrastan con las anatomias
exageradas de mayor musculatura. El
ensamblaje de los brazos a la altura de
las axilas permitia que se aprovechara
la materia de los incisivos de los
elefantes asiaticos que, a diferencia de
los africanos, eran mas blanquecinos y
de mayor facilidad para su talla.

Las obras compitieron en calidad
con los trabajos lusos que nutrieron
grandes colecciones desde Cochin,

Calicut y Goa.
AM



Cristo muerto

El padre Bernardino de Sahagun
apuntaba: asi como un médico debia
conocer las enfermedades corporales
para poder atacarlas, era necesario que
el religioso conociera las enfermedades
espirituales para sanarlas. De acuerdo
con los conceptos misioneros del
papa Gregorio XV (1621-1623) sobre
el caracter sagrado de la religion,
expresados en la Congregacion para
la Evangelizacion de los Pueblos,
lo hispdnico y lo prehispdnico
forman una anastomosis, explica el
investigador Antonio Rubial. Este
Cristo procesional siguio la técnica
tarasca tatzingueni. Luego de
cortar las cafias de maiz se hervian
y tras su secado, se descortezaban
para aprovechar la médula, que
se trituraba con la goma de una
begonia u orquidea, llamada en
tarasco «tatsiqui» y finalmente se

modelaban las figuras
AM

Trabajo novohispano

Segunda mitad del siglo xvii | Pasta de cafa de
maiz con policromia. Cruz de madera policromada
con incrustaciones de madreperla | 198 x 105 cm |
REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-
MEX | Fotograffa: Angel de Jestis Saucedo Enriquez | Museo de
Guadalupe, INAH
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Alegoria de la Santisima Trinidad

Esta obra muestra a san Pedro como primer pontifice, con la silla apostolica
a sus espaldas, las llaves en una mano y la mitra a sus pies. Viste alba, estola
y capa pluvial bordadas, y sostiene entre las manos un diagrama didactico que
explica el misterio de la Santisima Trinidad como fundamento de la Iglesia:
el Padre Eterno engendra al Hijo; el Hijo fue concebido por el Padre; el Padre
y el Hijo producen al Espiritu Santo; el Espiritu procede de ambos; ninguno
es igual al otro, pero todos son consustanciales. En lo alto, dirigen rayos de
luz las tres Sagradas Personas: Cristo con la Cruz y los signos de la Pasion,
el Padre con el orbe y el cetro, el Espiritu Santo como una paloma. Por Ultimo,
un par de serafines pronuncian alabanzas: Santo, Santo, Santo es el Sefior,

Dios del Universo.
LR

Autor novohispano por identificar

Mediados del siglo xvii | Oleo sobre lienzo | 169 x 127 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA POR
EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGI’A E HISTORIA, SECRETARI,A DE CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX |
Fotograffa: Omar Dumaine | Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, ina

Santisima Trinidad

En 1745, el papa Benedicto XIV
prohibié la representacion de
la Santisima Trinidad, porque
negaba la esencia inmaterial
del Espiritu Santo. Con aquellos
pinceles que sellarian el Transito al
Neoclasicismo, Cabrera expreso
la complejidad del dogma a través
de la misma anatomia facial con la
distincion de los colores.

En el centro se encuentra Dios
Padre con tunica blanca, simbolo
de la revelacion y con el Sol en el
plexo. Jesucristo, a la diestra
del Creador, viste de azul, color
que evoca a su identidad divina;
los estigmas en sus manos y pies,
asi como el Cordero mistico en
su pecho, recuerdan el sacrificio
salvifico. El rojo y rosa de la vestidura
del Espiritu Santo representan el
amor y el fuego del Pentecostés

de llama viva.
FC

Miguel Cabrera

(Oaxaca, Oaxaca, México, hacia 1715 —
Ciudad de México, México, 1768, lugar
y fechas consignadas por el equipo
curatorial de Pintado en México, 1700-
1790: Pinxit Mexici, México, 2017)

(Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, México,
1695 — Ciudad de México, México, 1768,
fechas tradicionalmente aceptadas por
distintos investigadores antes de 2017)
c 1750 | Oleo sobre lienzo | 84.1 x
62.2 cm | Firma: «Mic [Miguel] Cabrera
Pinxit. [pinxit|pint6]», abajo a la
derecha | Fotografia: Javier Hinojosa | 3594 |
Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim



75



76

Nuestra Seniora de la Luz

La devocion sincrética novohispana hizo permisibles
ciertos cultos que fueron severamente censurados por el
Santo Oficio de la Inquisicion en Italia. Mucho se discuti6
sobre el papel corredentor mariano y el culto a Nuestra
Sefiora de la Luz, que fue alentado por la Compania de
JesUs sobre todo en el Camino Real de Tierra Adentro.

Los centros argentiferos abrazaron especialmente
esta devocion a Maria, quien con la fuerza de su diestra
saca de las fauces demoniacas al alma del purgatorio,
mientras que Jesus rescata el corazén inflamado para
reunirlo en una rebosante cesta de amor sostenida por
un angel.

El modelo iconografico naci6 en los albores del siglo
XViily se extendio mas alla de la era virreinal. Exploracion
del Transito al Neoclasicismo, los sepias, rosados, azules
y grises ya corresponden con un gusto moderno y

afrancesado dictado por los borbones.
AM

Juan de Saenz

(Activo en Zacatecas, México, entre 1750 — 1800) | Segunda
mitad del siglo xviii | Oleo sobre lienzo | 270 x 190 cm | Firma:
«Juan. de Saens Pinxit. [Juan de Saenz pintd]», al final de la
filacteria | «LA MADRE SS.* [santisima] DE LA LUZ./ Nifi [nisi]
quia Dominus adju vit [adiuvit] me: paulo minus habitafset
[habitavit] in inferno anima mea. Pfalm. [Psalmorum] 93.17 [Si
el Sefior no me hubiera ayudado, seguramente hubiera caido a la
morada del silencio]», en la filacteria; «380», abajo a la derecha |
REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de
Jests Saucedo Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH
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Rafael Joaquin Gutiérrez
(Activo en México, hacia 1750 — 1792) | Segunda mitad del siglo xviii | Oleo sobre lienzo | 350 x 300 cm |
Inscripciones: «A DEVOCION DE/ [ilegible] RAMON/ TL[ilegible]OS A D." AVGVS/T[ilegible] [don
Augusto] RAMO. VE/CINO- DE PARRAS.», en el blasén | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jests Saucedo Enriquez |
Museo de Guadalupe, INAH




Traslado de la Casa de
la Virgen de Loreto

De acuerdo con la tradicion, en
1291 la casa de la Madre de Dios fue
levantada por angeles, quienes la
cruzaron sobre el mar de Nazaret a
Dalmacia, para ser protegida de las
invasiones de los mamelucos. Tres
anos después, el 10 de diciembre, la
Santa Casa fue llevada mas alla del
Adriatico a un bosque de laureles
(Lauretum), Loreto, hoy Italia.

Esta advocacion de la Virgen
de Loreto dio lugar a una especial
devocion en las ciudades del Camino
Real de Tierra Adentro y sus ramales,
donde se levantaron monumentales
capillas en su honor, entre ellas la
del Colegio Jesuita de Tepotzotlan,
San Miguel de Allende, Tamaulipas y
Zacatecas.

Este luneto fue donado al
Colegio de Guadalupe, Zacatecas,
por unos mecenas de las minas de
Chihuahua. Simbolo del patriotismo
criollo, cualquier latitud puede
recibir favores y dones de la familia
extendida del Redentor en el cielo y

en la tierra.
AM

Compendio gramatical para la inteligencia
del idioma tarahumara

Los franciscanos relevaron a la Compariia de Jesus en su labor
misionera de la zona mas septentrional del virreinato de Nueva
Espana. Fray Miguel Tellechea se formo en el Colegio de
Nuestra Sefora de Guadalupe de Zacatecas, fue ministro
del pueblo de Chinipas (actual Chihuahua) y presidente de
las misiones de la sierra Tarahumara en tiempos de la
Independencia de México y los primeros afios de la RepUblica,
de 1816 a 1828.

Puente entre realidades, este compendio aborda la doctrina
cristiana, oraciones, platicas, y otras cosas necesarias para la
recta administracion de los santos sacramentos.

Si bien es un estudio referencial, para el siglo xix y ya
restituida la orden de Loyola, el ignaciano espafiol Leonardo
Gasso (1865-1936) redactd una nueva gramatica del tarahumara
y tacho a su predecesora de desorientada, pues confunde a
quien la tome en sus manos.

AM

Miguel Tellechea
(Activo en Chihuahua, México, hacia 1826)
Imprenta de la Federacion en Palacio
(Activa en México, hacia 1826)
1826 | Impreso | 20.5 x 15 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETAR{A DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX
Fotograffa: Angel de Jests Saucedo Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH
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Fray Francisco Rousset

El venerable, ilustrisimo sefior obispo don fray Francisco Rousset
fue natural de la Habana, de donde vino a México a dedicarse al
comercio. Después de varios viajes comerciales emprendidos hasta
Sonora, y habiendo establecido un almacén con un capital cuantioso,
sufrié una enorme pérdida; pues se le incendié su establecimiento.
Ingreso al Colegio de Guadalupe, Zacatecas, donde profeso el 3
de mayo de 1775. Fue uno de los grandes misioneros en la lejana
Tarahumara y se le condecor6 por sus méritos con el cargo de
«presidente» de aquellas misiones, mismo que ejerci6 hasta 1796,
ano en que fue nombrado obispo de la di6cesis de Sonora. Murio
el 29 de diciembre de 1814 durante la Guerra de Independencia.
La maestria de Juan de Saenz coloca al fraile en pose de
bendicion delante de un grupo de indigenas. En la parte superior se
puede ver el emblema eclesiastico utilizado por el padre Rousset,
en el que destacan la imagen de la Virgen de Guadalupe, el escudo

de la Orden Franciscana y la frase De mi Desiderio Godo.
AM

Juan de Saenz

(Activo en Zacatecas, México, entre 1750 y
1800) | ¢ 1770 | Oleo sobre lienzo | 205 x 148
cm | Firma: «Juan de Senz [Saenz]./ Pinxit.
[pinté]», abajo a la izquierda | Inscripciones:
«DE MI DE[SIDERIO] GODO.», en el escudo
de armas; «V.° R® Del Yllus.™ y/ Reberen.™
SefiorD." F./ Fran.© Rouset de la Rosa,/ Natural
de la Auana,Misi/onero Apostolico,Hijo de/
este S.® Colegio de Propa/ganda Fide , de N.'
S.2 de/ Guadalupe de Zacatecas/ Dignisimo
Obispo/ de la Zonora [Verdadero retrato
del ilustrisimo y reverendisimo sefior don
Fray Francisco Rousset de la Rosa, natural
de la Habana, misionero Apostdlico, hijo de
este Santo Colegio de Propaganda Fide, de
Nuestra Sefiora de Guadalupe, Zacatecas.
Dignisimo obispo de Sonora]», en el medallon |
REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-
INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jesds Saucedo
Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH



Fray Margil de Jesus

Hacia 1682 un grupo de veintidos
franciscanos encabezados por fray
Antonio Linas viajaron de Espana
a América para establecer colegios
donde los misioneros tuvieran una
formacion adecuada, entre ellos,
Nuestra Sefiora de Guadalupe en
Zacatecas, fundado el 12 de enero
de 1707 por el fraile valenciano
Antonio Margil de JesUs, quien se
distingui6 por su labor misional en
Querétaro, donde evangelizo parte
de la Sierra Gorda, aunque también
dejo huella en Michoacan, Chiapas,
Guatemala, El Salvador, Nicaragua
y Honduras.

El artista pint6 el verdadero
retrato del llamado fraile de los
pies alados, quien desde el bastion
misional zacatecano impulsé a
numerosos grupos de frailes para
evangelizar las tierras del norte,
e incluso las alas del heraldo lo
llevaron a comunicar Texas y
Nuevo México.

AM

Autor novohispano por identificar

c 1740-1744 | Oleo sobre lienzo | 224
x 136 cm | Inscripciones: «Verdadero
Retra/to del V. P. Fr. [nuestro
padre fray] Anto/nio Mergil de lefus
[Jesus],/ natural de la Ciud? [ciudad]/
de Valencia Miffi/onero Apoftolico
[misionero apostélico]./ Fundador de
los 3/ Collegios [colegios] de Quere/taro
[Querétaro]. Guatemala,yZ[a]/catecas,y
P.c de la Prov.?/ de Zacatecas,murio/
en efte Conv.® [este convento] de N.
P.c / S. Francifco [Nuestro Padre San
Francisco] de Mexi/co [México] el dia
[dia] 6 de Agofto [agosto]/ de 1726
afos de edad/ de 70.», abajo a la derecha;
«A devocion delilegible] Sindico D."
[sindico don] Pedro lofeph Bernardes.
[José Bernardez]», abajo en el centro |
REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGI‘A E HISTORIA,
SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX ‘
Fotograffa: Angel de Jests Saucedo Enriquez |
Museo de Guadalupe, INAH
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frun.

Retrato de Francisco Xavier Alegre
con la personificacion de Nueva Esparia

Sobre un alféizar se mira la efigie del padre Francisco Xavier Alegre, dentro de un
medallon de acantos y liston encarnado en el formato oval propio de los hombres
ilustres. El cronista ignaciano viste tunica talar y sostiene en las manos un volumen
de su Historia de la Provincia de la Compania de Jestis de Nueva Espana. Un angelito
sefala las paginas de un tomo abierto, mientras otro se apresta a coronarlo con
laurel. La figura alegérica de América Septentrional como noble cacica, que
simbolizaba la existencia juridica del reino, porta carcaj y arco, diadema o xiuhuitzolli
(atributo de autoridad del tlatoani mexica), y trompeta que cantara la fama de tan

célebre y erudito hijo.
LR

Autor novohispano
por identificar

Fines del siglo xvin — principios
del xix | Oleo sobre lienzo | 59.2 x
47.3 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA
POR EL INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA
DE CULTURA.-INAH.-MNH.-MEX |
Fotograffa: Omar Dumaine | Museo
Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, INaH



Autor novohispano
por identificar

c 1750 | Oleo sobre lienzo |
292 x 218 cm | REPRODUCCION
AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E
HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-
INAH.-MNH.-MEX | Museo Nacional
de Historia, Castillo de
Chapultepec, iNnaH

Alegoria de san Juan Nepomuceno
como patrono de la Real Universidad de México

Este cuadro —de estilo cercano al de Morlete Ruiz o Vallejo— ha sido relacionado
por Jaime Cuadriello con la jura de san Juan Nepomuceno como patrono de la
Real Universidad de México en 1745. La devocion al santo checo, tutelar del secreto
de la confesion y de la buena fama, fue introducida por los jesuitas y arropada
por los cabildos y otras corporaciones. Se le mira triunfante, coronado con los cinco
astros que acompafaron su cadaver en el rio Moldava. A su lado, dos angelillos
sostienen su birrete borlado de doctor y la palma del martirio, y uno de ellos se lleva
el indice a los labios como sefia del sigilo. Dos matronas diademadas personifican los
reinos bajo su patrocinio: Espafia, con cetro; Nueva Espafa, de tez mas oscura,

con la mano en el pecho en ademan de consentimiento.
LR
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La aparicion en el Tepeyac

El milagro de las rosas fue repetido de forma incansable en Nueva Espafia sobre todo a partir de 1648,
siendo evidente que, existiendo primero la imagen, fruto de un milagro, solo posteriormente se narré
su historia, en palabras de la investigadora Juana Gutiérrez Haces. La tercera aparicion guadalupana
muestra a san Juan Diego arrodillado, y en su tilma se aprecian las rosas mientras él aguarda obediente
las nuevas indicaciones de la Madre de Dios.

Para el ultimo tercio del siglo xviil fueron comunes las escenas que mostraban el amplio celaje
y los accidentes del cerro de Tepeyac. No aparece la Colegiata de Guadalupe ni el poblado. Ante el

patriotismo criollo estas imagenes muestran, amén de tan regia aparicion, la tierra en dignidad.
AM

Autor novohispano por identificar
Segunda mitad del siglo xvii | Oleo sobre lienzo | 40.5 x 63 cm | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotograffa: Angel de Jesus Saucedo Enriquez | Museo de
Guadalupe, INAH



Escudo de armas de
Meéxico, celestial proteccion
de esta nobilisima ciudad

Nacido en Nueva Galicia, el discipulo
de Juan Correa encontr6 un lenguaje
propio en los primeros afios del siglo
xvii. El maestro de Miguel Cabrera
invent6 un dibujo que recordara que
entre 1737 y 1739, Nueva Espafa
fue azotada por la epidemia de
matlazahuatl, tabardillo o tabardete.
Pudo tratarse de peste, tifus o fiebre
tifoidea con la presencia de pustulas
en el cuerpo. El brote epidémico
habria iniciado en un obraje de lana
del pueblo de Tlacopan.

En 1746, el erudito novohispano
Cayetano de Cabrera y Quintero
recopilo valiosa informacion
historica sobre los recursos médicos
empleados para combatir la epidemia.
Proporcion6 la sintomatologia

y las medidas adoptadas por
los gobernantes para evitar su
propagacion, entre ellas, la solicitud
de la proteccion celestial de Santa
Maria de Guadalupe. El libro editado
por la viuda de Joseph Bernardo de
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Hogal tuvo el disefio del frontispicio
deJosé de Ibarra, grabado por Baltasar
Troncoso.

AM

José de Ibarra, inventor
(Guadalajara, Jalisco, México, 1685 — Ciudad de México, México, 1756)
Baltasar Troncoso y Sotomayor, grabador
(Activo en México, 1743 — 1760)
1743 | Impreso | 30.5 x 43 cm | Firma: «Josephus de Ibarra Inventor. [José de Ibarra]», en la cartela, abajo a la izquierda; «Balthasar
Troncoso delineavit et exculp./ Mexice/ a° 1743. [Baltasar Troncoso delined y esculpié México afio 1743]», en la cartela, abajoala
derecha | Inscripciones: «<PELTAM in [alutem [salutem] vrbis [urbis] miffam [missam]. Plut in Numa. [Escudo enviado para la salvacién
de la ciudad]», en la filacteria; «Jridis haud florens oculos deludat imago;/ £rea fub trino Pelta colore latet./ Quz, fallente Numa,
fuit &grae fabula Romz,/ Mexicei cafis [casus] edocet ampla. fides./ Nempe novi pariter mundi caput alteraRoma,/ ECcelo,
PELTAM Mexicus zgra tulit./ ADomini Ancilla, ANCILE hoc, tibi,Mexice, grator,/ Auspicor et [cutum [scutum], nobile ftemma
[stemma] tuum. [Que vuestros ojos no se dejen engafar por esta floreciente semejanza de un arco iris; Un escudo de bronce se
esconde bajo sus tres colores. Esta era la leyenda de la peste en Roma, que Numa intent6 atenuar. La gran fe del caso mexicano nos
ensena la misma leccion. De hecho, la Ciudad de México, plagada de plagas, la capital del Nuevo Mundo, Y la segunda Roma también
recibi6 un escudo del cielo. Te felicito, Ciudad de México, por tu escudo de la sierva del Sefior, Y comienzo auspiciosamente mi relato
de este, su noble escudo.] /P. Cabrera O. [inscripcién manuscrita]», en la cartela | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MG.-MEX | Fotografia: Angel de Jestis Saucedo Enriquez | Museo de Guadalupe, INAH
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El patronato de la Virgen de Guadalupe

sobre América

Los procuradores jesuitas comisionaron imagenes alegéricas para celebrar
la declaracion pontificia de la Virgen de Guadalupe como patrona de Nueva
Espafia. Grabada por los hermanos Klauber en Augsburgo, la estampa
sirvi6 como base para al menos una docena de 6leos realizados por artistas
novohispanos.

La Virgen Morena, acompafada por santos y patriarcas, reina entre un
coro celestial; los angeles volanderos le ofrecen sendas coronas. En la parte
inferior se encuentran Benedicto XIV y una indigena cacica que sostiene la
imagen del aguila, emblema de la América Septentrional. La ausencia de la
personificacion de Espafa y la dignidad del simbolo del Imperio Mexicano dan

cuenta del fervor del patriotismo criollo.
LG

Ramén de Torres

(Activo en México, entre 1770 y
1800) | c 1770-1800 | Oleo sobre
lamina de cobre | 63.4 x 48.5 cm |
Firma: «Ramon de Torres», abajo a
la izquierda | Inscripciones: «MARIA
SS. DE MEXICO/ NON FECIT. TALITER/
OMNI NATIONI/ Dzmont contra
[ilegible]/ Petit ab Epifcopo tem
plum/ MARIA in culmine clivi prope
Mexici cum visibilis Indo / Imago
Marina comparet/ In Pallio Indi
exprefa corani Epifcopo inter rosas/
MARIA Episcopo mittit Rofas in ine
dia Heyeme pro Signo/ AVE REGINA/
Indo pro Patruo Salutern Promittit/
MARIA quzerenti Sacramenta [Maria
Santisima de México No hizo nada
semejante por ninguna nacion
Contra [el espiritu del mal] Pide al
obispo un templo Maria desde lo alto
se acerca visiblemente al indio de
México Aparece la imagen Mariana
En la tilma del indio se expresa su
presencia. El obispo entre rosas. Maria
envia rosas al obispo en un dia de
invierno como senal jSalve oh Reina!
Maria pidiendo los sacramentos al
indio como promesa de salud]».
En los medallones de las escenas,
en el sentido de las manecillas del
reloj: «Venti el mare obadium/ t1ll
Mattheu/ Patronam/ Advocatam/
Ipsa [ilegible] Caputs [ilegible]/
Ponite arcam in Sanctuario 2. Paral/
[ilegible]/ Nemo hare Signa nisi Deus
cumes luan 3,2/ Qui creditin me non
morietur/ Mors illi non domi nahitur
[ilegible]/ Eligo tem nominam
[Increpd a los vientos y al mar
Mateo [8:26] La Patrona Consejera la
misma la cabeza [ilegible] Colocad el
arca en el Santuario [ilegible] Nadie
puede hacer esas sefales si Dios no
esta con él Juan (3:2) excepto si Dios
esta contigo Quien cree en mi no
morira La muerte no lo dominara
[ilegible] Te ha llamado por tu
nombre]»; en coronas y filacterias en
el sentido de las manecillas del reloj:
«BELLA AVE. MARIA/ [ilegible]/ [RE]
[ilegible]/ [A] [ilegible]/ [ilegible]/
[ilegible]/ [ilegible]/ N/ CONFE/
APOST./ Stella in medio nebular./
STEMMA MEXIC. IMP/ ROSA MYSTICA/
CO= LATUR OFFICIO ET MISSA BENED
XIV/REGINASS. [Sanctorum ] OMNIUM
[Bella Ave Maria [ilegible] Estrella en
medio de la nube Arbol de familia de
México Rosa Mistica Oficio y misa
Benedicto XIV Santisima Reina de
todos]». | Fotograffa: Javier Hinojosa |
6230 | Museo Soumaya.Fundacion
Carlos Slim
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La proclamacion pontificia del
patronato de la Virgen de Guadalupe
sobre el reino de Nueva Esparia

Atribuida al pincel de Miguel Cabrera por el investigador
Jaime Cuadriello, esta obra narra un evento religioso cardinal
en la historia de Nueva Espafa. El procurador jesuita Juan
Francisco Lopez presenta al papa Benedicto XIV la imagen
de Santa Maria de Guadalupe, pintada por el oaxaquefo
sostenida delicadamente por angeles volanderos. El pontifice
reconoce el patronazgo, mientras que los testigos de espaldas
son dos canoénigos de la Catedral de México: los hermanos
Torres, criollos, teblogos y donantes de la Biblioteca Turriana.

Inscrita en la tradicion de los Atlas o Mapamundis Mariales,
la obra esta enmarcada por diez advocaciones marianas
que le otorgan un caracter alegoérico; segun la cultura
novohispana, en particular la jesuitica, cada imagen podia
ser interpretada como metafora de los signos zodiacales que

reconocen a su Hermana en espejo constelar.
FC

Pagina 87: Miguel Cabrera, atribuido

(Oaxaca, Oaxaca, México, hacia 1715 — Ciudad de México,
México, 1768, lugar y fechas consignadas por el equipo curatorial
de Pintado en México, 1700-1790: Pinxit Mexici, México, 2017)
(Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, México, 1695 — Ciudad de México,
México, 1768, fechas tradicionalmente aceptadas por distintos
investigadores antes de 2017)

c 1756 | Oleo sobre lamina de cobre | 58.5 x 43.6 cm | Inscripciones
en los medallones de las Virgenes, lectura en el sentido de las
manecillas del reloj: «Ntra. Sra. [Nuestra Sefora] de el Refugio»;
«Ntra. Sra. [Nuestra Sefiora] de la Misericordia de la Ciudad de
Panama»; «Ntra. Sra [Nuestra Sefiora] de el Rosario.»; «N. S.
[Nuestra Sefiora] de los Remedios. g [que] se venera en su Santuario,
extramur. s [extramuros] de Mexico»; «N .S . [Nuestra Sefora]
de la Misericordia que se venera en la Iglesia de Sras. [seforas]
Religiosas Capuchinas de Mexico»; [Virgen de la Luz], sin cartela;
«N .S. [Nuestra Sefiora] de la Concepcion, q [que] se venera en el
Choro de Sras. [sefioras] Religiosas Capuchinas de Mexico.»; «N. Sra
[Nuestra Sefiora] de Soterrarna»; «Ntra. Sra. [Nuestra Sefiora] de el
Carmen.»; «Ntra. Sra. d [Nuestra Sefiora de] Loreto». Sobre el ayate
y en el centro de la composicion «PATRONA NOVA HISPANIE [ Patrona
de Nueva Espafia]». En la bula: «<BENEDICTUS/ XIV./ Non estequi-/
dem. [Benedicto XIV Non est equidem (No hay nada) (en referencia
al documento pontificio emitido el 25 de mayo de 1754)»| Imagen
suministrada por Google | 7258 | Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim

Vision de San Juan en
Patmos—Tenochtitlan

La proclamacion pontificia del
patronato de la Virgen de Guadalupe
sobre el reino de Nueva Espafa tuvo
lugar en Roma en 1754. Luego de
intensas diligencias y el empefio
de la Compania de Jesus, se solicito a
Antonio Vallejo la elaboracion de esta
lamina.

Transicion del Barroco al
Neoclasicismo, el autor muestra
la vision de un Juan Evangelista
joven, en la Isla de Patmos, en una
trasfiguracion del patriotismo criollo.
Elaguila —su simbolo del Tetramorfo—
posa sobre un nopal de reminiscencia
mexica. Como un nuevo cddice, la
Virgen del Apocalipsis es Marfa de
Guadalupe, presidida por la Trinidad.
San Miguel Arcangel; san José,
patrono de Nueva Espafa; y san Juan
Nepomuceno flanquean a la Madre de
Dios, quien se convertiria en Patrona

de América.
AM

Francisco Antonio Vallejo

(México, 1722 — 1785, lugar y fechas
consignadas por el equipo curatorial de
Pintado en México: Pinxit Mexici, 1700-
1790: Pinxit Mexici, México, 2017)
(Activo en Ciudad de México, México, entre
1756 y 1783, fechas tradicionalmente
aceptadas por distintos investigadores
antes de 2017)

1771 | Oleo sobre lamina de cobre
| 85.6 x 65 cm | Firma: «Fran.cus Ana.
us Vallejo faciebt [faciebat] a. 1771.
[Francisco Antonio Vallgjo hizo en el afio
1771]», abajo a la izquierda | Fotograffa:
Javier Hinojosa | 5095 | Museo Soumaya.
Fundacion Carlos Slim
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Michl. Cabrera pinxit Mexic.
Pictor doclus

Alfonso Miranda Marquez | Direccion

Uno de los pintores que marcaron las pautas que seguirfa el arte novohispano del
siglo xviil fue José de Ibarra, alumno de Juan Correa y heredero del importantisimo taller
de los Juarez. Su discipulo mas destacado fue Miguel Cabrera, quiza el maestro virreinal
mas afamado, y a quien en opinién de don Manuel Toussaint, injustamente se adjudican
todos los aciertos y todos los errores de la pldstica virreinal.

Su vida ha estado en continua investigacion. La controversia mas importante radica
en el lugar y fecha de nacimiento del autor por excelencia de la Compaiiia de Jes(s. Si
bien no hay duda de que naci6 en Antequera, aiin hoy es considerado hijo ilustre de
San Miguel Tlalixtac, en tierra zapoteca de la region central del actual Oaxaca.



Miguel Cabrera (Oaxaca, Oaxaca, México, hacia 1715 - Ciudad de México, México, 1768, lugar y fechas consignadas por el
equipo curatorial de Pintado en México, 1700-1790: Pinxit Mexici, México, 2017) | (Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, México, 1695
- Ciudad de México, México, 1768, fechas tradicionalmente aceptadas por distintos investigadores antes de 2017)

Inmaculada Concepcion rodeada por los santos Gertrudis, José con el Nifio, Juan de Dios y Teresa de Jests, bajo la proteccion de
la Santisima Trinidad | Escudo de monja | c 1750| Oleo sobredmina de cobrey detalles con oroapincel | 19 cm de didmetrox0.2cm|

Firma: «Micht Cabrera pinxit [Miguel Cabrera pintd]», abajo a la derecha | Museo Soumaya.Fundacién Carlos Slim | Fotografia:
Javier Hinojosa | 617

El Arcéngel san Rafael con el donante Juan Gregorio Campos | Exvoto | c 1745-1768 | Oleo sobre [dmina de cobre. Marco de
madera tallada con incrustaciones de hueso esgrafiado, madreperla, carey y aplicaciones de plata | 66 x 50 x 2.5 cm | Firma:
«Michael Cabrera pinxit. [pintd] et O.C. et D.», abajo en el centro | Inscripciones : «<CHARITAS [caridad]; MiSIT ME [ilegible]s vT SARAM
[ilegible] L1J TULA DAMONIO LIBERAREM. Tob [El me envio para liberar a Tobias y Sara del demonio. Tobias 8:3]; EXENTERA HUNC
PISCEM, ET [ilegible]Jus, ET FEL, ET JECUR [ilegible] EPONE TIBI SUNT NECESSARIA AD MEDICAMENTA VTILITER. Tobi.ibi [sacd de la bolsa el
higadoy el corazén del pescado, y los puso a quemar sobre el hornillo del incienso. Tobias ibid]. En el medallén: «In Signum
gratitudinis, et benevolen/ tize erga D.D.D. [Dono Dedit Dedicavit] Joannem Gregorium./ Campos Yconem hanc S. Rahaelij Arch.
[En sefial de agradecimiento y obsequio de buena voluntad le dedica Juan Gregorio Campos al arcangel san Rafael]» | Fondo:
Guillermo Tovar de Teresa | Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim | Fotografia: Agustin Garza | s
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La fe de bautismo de Miguel Mateo Maldonado
y Cabrera registra como fecha de nacimiento el 27
de mayo de 1695 en el barrio de San Miguel de la
otrora Villa de Tlalixtaca. El documento se conoci
gracias a las indagaciones del padre José Antonio
Gay, canonigo de Oaxaca durante el Porfiriato,
de quien tuvo noticias el biblitfilo e historiador
Luis Gonzalez Obregdn, y a quien publicara el
investigador Javier Castro Mantecon.

En realidad, como sostiene el doctor Jaime
Cuadriello, pareciera imposible que un pintor de
cincuenta anos y sin obra conocida, llegara a Ciudad
de México hacia 1740 e irrumpiera repentinamente
de forma triunfal. En 1753 se comprometié como
contratista para la ejecucion de los retablos del
templo de San Francisco Xavier en Tepotzotlan,
en compafia de Higinio de Chavez, maestro
ensamblador. En ese mismo periodo realiz6 los
oleos del templo de Santa Prisca en Taxco.

Tampoco resultarian probables sus nupcias con
Ana Maria Solano a los 45 anos, ni el nacimiento
de sus hijas ya provecto.

Asimismo, aquel Cabrera fue hijo de padres
desconocidos, bien hijo natural o hijo de barragana
y ahijado de una pareja de mulatos. El estigma que
ello representaba le hubiese cerrado las puertas de
la Iglesia y tampoco podrian corresponder los elogios
que copiosamente el pintor abrazo. Ademas, subraya
Cuadriello, en Nueva Espafia un maestro examinado
ya tenia taller propio antes de los 30 afos.

Resulta contundente que su protector, el padre
Francisco Ceballos, provincial de los jesuitas y
procurador de Roma, haya declarado que como
él, habfa nacido en Antequera en 1715. Con firmes
antecedentes desde 2004, fue hasta 2017 cuando
un grupo colegiado de investigadores integrado
para el proyecto curatorial Pintado en México,
1700-1790: Pinxit Mexici de Fomento Cultural
Banamex, tras la revision documental, propuso
el cambio definitivo de fecha.

Entonces, el otro personaje debe de tratarse de
un homoénimo. A Tlalixtac de Cabrera habra que
pedirle perdon por arrebatarle la cuna del pintor,
quien ademas en su testamento enfaticamente
declar6 ser natural de Ciudad de Antequera, hoy
Oaxaca de Juarez, tal como lo publicaron Abelardo
Carrillo y Gabriel y Manuel Zarate Aquino, asi como
el mismo Mantecon.

Inéditamente para el arte virreinal, la estrecha
relacion con el arzobispo Manuel Rubio y Salinas
(1703-1765) lo llevo a firmar como su «pintor de
camara». A peticion jesuitica plasmd numerosas
Virgenes de Guadalupe calcadas en papel aceitado
del ayate del Tepeyac, como aquella que conservo
el papa Benedicto XIV.

Llama la atenciéon que se ha denominado
“poscabrerianos” a pintores estrictamente
contemporaneos a Cabrera, como Andrés de Islas,
José Pérez, Francisco Antonio Vallejo, Antonio Pérez
de Aguilar o Juan Patricio Morlete Ruiz. El Gltimo
tuvo una calidad equiparable con el mismo Cabrera
y fue responsable de dirigir el taller de los Juarez
antes de participar en el primer intento de abrir en
Nueva Espafna en 1753, una Academia de Nobles
Artes, homologa a la de San Fernando en Madrid.

Miguel Cabrera (Oaxaca, Oaxaca, México, hacia 1715 - Ciudad de
México, México, 1768, lugar y fechas consignadas por el equipo
curatorial de Pintado en México, 1700-1790: Pinxit Mexici, México,
2017) | (Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, México, 1695 - Ciudad de
México, México, 1768, fechas tradicionalmente aceptadas por
distintos investigadores antes de 2017) | Retrato de don Juan de
Palafox y Mendoza | 1764 | Oleo sobre [dmina de cobre. Marco de
madera tallada y marqueteria | 44 x 32.8 x 0.1 cm; con marco 79.5
x68x35cm | Firmay fecha: «Michl [Michel] Cabrera a 1764», abajo
alaizquierda | Inscripciones: «El lllmo. Exc.moy Venerable Sr. Dn.
Juan de. Palafoz y Mendoza Opo. De la Puebla de Los Angeles.
Arzobifpo electo de Mexico virrey Govemr Capr Gen de. la Nueva
Efpana Visitador de sus Tribunales Legslador de la Real Universidad
[ilegible] obispo de Osuna, beafic" [ilegible] en la Curia Romana. [EL
ilustrisimo, excelentisimo y venerable sefior don Juan de Palafox
y Mendoza obispo de la Puebla de los Angeles. Arzobispo electo
de México virrey gobernador, capitan general de la Nueva Espafia,
Visitador de sus Tribunales, Legislador de la Real Universidad [de
México], obispo de Osuna, beatificacion en la Curia Romana.] El
proceso fue iniciado en Puebla en 1688 con decreto autorizado
por el papa Benedicto Xl en 1726 y alcanzada el 5 de junio de
2011», abajo en el centro | Fondo: Guillermo Tovar de Teresa |
Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim | Fotografia: Javier Hinojosa| s4s00
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Las investigaciones coinciden en que Cabrera
fallecio el 16 de mayo de 1768 en Ciudad de
México. Su viuda, en calidad de albacea, inicio el
tramite para el inventario y aprecio de los bienes
que fue clasificado y meticulosamente tasado.
Entre los peritos inteligentes se encontraban:
para los 6leos y la biblioteca de pintura, el mismo
Juan Patricio Morlete Ruiz; para el resto de la
biblioteca, Joseph de Navarro; para los objetos
de madera, Gaspar de Terrazas; para los objetos
dorados, Agustin de la Rosa; para los espejos y
vidrios, Santoyo; para el cobre, Cayetano; para
el forlon, mulas y guarniciones, Manuel Alvarez;
para las alhajas, Joaquin Salvatierra; para la plata
labrada, Miguel Basurto; para la ropa del pintor,
de su viuda e hijas, Joseph Mariano Zamora.
Entre los 424 objetos el valor ascendio a 8 372.59
pesos.

La investigadora Cristina Ratto apunta:

el 46 % del capital de bienes muebles reunidos
por el maestro se integraba por joyas, alhajas
y plata labrada -las que representaban el 11 %
de los registros-, el 19 % por las pinturas que se
encontraron en su taller [...]. La joya mds costosa fue
un par de pulseras de perlas, en treinta y ocho hilos
y pesos de nueve onzas y una ochava, con chapetas
de oro y en ellas veintiséis diamantes valuado en
800 pesos.

Entre las pinturas del taller se menciona un
lienzo de dos varas y ochava, con su marco
dorado y copete y en él la imagen de Nuestra
Seriora de Guadalupe copiada puntualmente de
la original, con valor de 8o pesos y una tabla de
Teniers de 100 pesos.

Su biblioteca se conformaba por 75 titulos,
los que representaban 84 voliimenes con un
valor de 434.50 pesos, entre los que destacan
una Biblia estampada, en dos tomos de a
folio, en pasta, Physica Sacra de Johann Jakob
Scheuchzer, Leccion sobre la primacia de las

artes de Benedetto Varchi, Perspectiva del Padre
Andrea Pozzo, Anatomia completa del hombre
de Martin Martinez, y los dos primeros tomos
de El museo pictorico y escala optica de Antonio
Palomino.

Cabrera fue un pintor liberal que recibié un
duro golpe cuando expulsaron a la Compania de
Jesiis, hecho que mermé su animo y actividad.
El historiador y cronista emérito de Ciudad de



México, Guillermo Tovar de Teresa, manifesto

que el trabajo de Miguel Cabrera mostraba la
individualidad de los personajes sin recurrir
a formulas establecidas y convenciones de la
escuela novohispana. Con una paleta suave,
el maestro que firmaba con la aclaracion
patridtica «pintado en México» representa
un puente que comunica el Barroco con el
Transito al Neoclasicismo.

Miguel Cabrera (Oaxaca, Oaxaca, México, hacia 1715 - Ciudad de
México, México, 1768, lugary fechas consignadas por el equipo
curatorial de Pintado en México, 1700-1790: Pinxit Mexici, México,
2017) | (Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, México, 1695 - Ciudad de
México, México, 1768, fechas tradicionalmente aceptadas por
distintos investigadores antes de 2017) | Meleagro y Atalanta
ofrecen a Diana la cabeza de jabali de Caledonia | Biombo de
seis hojas | ¢ 1760-1763 | Oleo sobre lienzo con perfil de cuero,
reverso de tela de algodén estampado | Abierto: 192 x 329.5 x
2.8 cm. Cerrado: 192 x 54.7 x 21.7 cm. Hoja 1: 190.6 x 54.6 x 2.8
c¢m. Hoja 2: 190.6 x 54.4 x 2.8 cm. Hoja 3: 190.6 x 54.4 x 2.8 cm.
Hoja4:190.6 x 54.4 x 2.8 cm. Hoja 5: 190.6 x 54.6 x 2.8 cm. Hoja
6:190.6 X 54.7x 2.8 cm. Pata: 1.1 x 7 x 2.8 cm | Museo Soumaya.
Fundacién Carlos Slim | Fotografia: Javier Hinojosa | 68
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Programa académico virtual

Ciclo de conversaciones y conferencias en el canal de YouTube

de Museo Nacional de Arte (MUNALmx) y Museo Soumaya (EIMuseoSoumaya)

CONVERSATORIOS

Un proyecto tripartito entre
grandes museos mexicanos:
Museo Nacional de Arte, Museo
Nacional de Historia y Museo
Soumaya

Participantes: Carmen Gaitén,
Salvador Rueda y Alfonso
Miranda, directivos de las tres
instituciones

Los grandes simbolos de la
pinturavirreinal en la voz de los
curadores de Simbolo y Reino. Tres
grandes colecciones novohispanas

Participantes: Francesca Conti,

Erandi Rubio y Héctor Palhares

Simbologia mariana y
guadalupana

Participantes: Dr. Jaime
Cuadriello, investigador del
Instituto de Investigaciones
Estéticas de la uNaM, y Lenice
Rivera, curadora de arte
virreinal del MUNAL

CONFERENCIAS

Simbolos y vida cotidiana
conventual en Nueva Esparia

Ponente: Dr. Manuel Ramos,
director del Centro de Estudios
de Historia de México.Fundacion
Carlos Slim

Las grandes genealogias de
la pintura virreinal

Ponente: Mtro. Rogelio Ruiz
Gomar, investigador del
Instituto de Investigaciones
Estéticas de la uNAM

Fiestas civiles y vida cotidiana
en Nueva Espana: paseos,
saraos, meriendas campestres,
Jjuegos y divertimentos galantes

Ponente: Dr. Gustavo Curiel,
investigador del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la
UNAM

De ajuares e hilos. Los grandes
simbolos en los textiles

novohispanos

Ponente: Mtro. Juan Manuel
Corrales, investigador, curador
y escritor especialista en ajuares
virreinales

José Juarez y los simbolos
barrocos en Nueva Espana

Ponente: Dra. Nelly Sigaut,
investigadora de El Colegio de

Michoacan

Los grandes simbolos artisticos
en las primeras academias de
Nueva Esparia

Ponente: Dra. Paula Mues,
investigadora y docente
de la Escuela Nacional de
Conservaciéon, Restauracion y
Museografia, Manuel del Castillo
Negrete

La Contrarreforma catdlica y
su Propaganda Fide en el arte
novohispano

Ponente: Dra. Alicia Mayer,
investigadora de la UNAM y
directora de su sede en Canada

Cuatro concepciones del cielo en
la pintura virreinal

Ponente: Dra. Martha
Fernandez, investigadora del
Instituto de Investigaciones
Estéticas de la uNam

Conferencia magistral de clausura:
El universo de los simbolos
virreinales

Ponente: Dra. Pilar Gonzalbo,
investigadora de El Colegio de

México







SIMBOL.O,

Tres grandes * R
colecciones novohispanas

SECRETARIA DE CULTURA

Alejandra Frausto Guerrero
Secretaria de Cultura

INSTITUTO NACIONAL
DE BELLAS ARTES Y
LITERATURA

Lucina Jiménez
Direccion General

Mariana Munguia Matute
Coordinacion Nacional de Artes Visuales

MUSEO NACIONAL DE ARTE

Carmen Gaitan Rojo
Coordinacion General

Ana Leticia Carpizo Gonzalez (ac)
Coordinacién Técnica y de Gestion

Héctor Palhares Meza (Hp)
Coordinacion de Curaduria

David Eduardo Caliz Manjarrez
Maria Estela Duarte Sanchez
Lenice Rivera Hernandez (1r)
Curaduria

Patricia Torres Aguilar Ugarte
Comunicacion Educativa

Alejandro Uziel Flores Vera
Tamara Salomé Carrasco Vilchis
Mitzi Tenorio Falcon

Jesus Frutos Garcia

Disefio Museografico

Javier Elias Pina Carbajal
Estrategia web

INSTITUTO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA E
HISTORIA

Diego Prieto Hernandez
Direccién General

Juan Manuel Garibay Lépez
Coordinacién Nacional de Museos y
Exposiciones

Alejandra Barajas Moreno
Direccion de Exposiciones

MUSEO NACIONAL DE
HISTORIA, CASTILLO DE
CHAPULTEPEC

Salvador Rueda Smithers
Direccién

Erandi Rubio Huertas

Subdireccién Técnica

Gabriela Gudifio Rodriguez
Servicios Educativos

Jaqueline Gutiérrez Fonseca
Difusién Cultural

Alejandro Ramirez Avalos
Deposito de coleccion

NO

MUSEO DE GUADALUPE

Rosa Maria Franco Velasco
Direccién

Evaristo Robles Escalera
Curaduria

Nataly Adriana Medrano Varela
José Carlo Romo Garcia
Museografia

Guadalupe Antonio de Dios Sanchez
Enrique Berumen Murillo

Adrian Sandoval Pérez

Produccion

Mariana Margarita Carrillo Gonzélez
Angel de Jesus Saucedo Enriquez
Difusion

José Carlos Salas Morales
Administracion

MUSEO SOUMAYA.
FUNDACION CARLOS SLIM

Carlos Slim Helu
Presidente

Soumaya Slim Domit
Consejo Editorial

José Fausto Cota Chirino
Direccién General

Alfonso Miranda Marquez (aw)
Direccién

Francesca Conti (rc)

Curaduria

Laura Gonzalez Eguiarte (LG)
Ana Paula Robleda Betancourt
Comunicacion Educativa

Pilar Lenero LLaca
Clemente Davila Ocana
Museografia

lice Veldzquez Hernandez
Produccion Digital




MUSEO SOUMAYA.FUNDACION CARLOS SLIM

DIRECTORIO EDITORIAL

Ing. Carlos Slim Helu
Presidencia

Soumaya Slim Domit
Consejo Editorial

José Fausto Cota Chirino
Direccion General

Alfonso Miranda Marquez
Direccion

Raquel Gutiérrez Morales
Coordinacion Editorial

Dania Escalona Ruiz
Investigacion

REALIDAD AUMENTADA

Carlos E. Reyna Camacho
[ @MxCarlosReyna

lice S. Velazquez Hernandez
[ @ilce_velher

DISENO EDITORIAL

Adriana Sosa Herrera

2 @Bammbucha

Diana Munoz Mondragon
B @mumdit1

Nohemi Gomez Mendoza
£ @NOHEM_GM

Vidal Olivera Cruz
E @voc_01

Péagina 103: Simé6n Pereyns | Simon Perines
también conocido como Simédn Perins,
Ximén Pereyns, Ximén Pérez o Simén
Pérez (Amberes, Region Flamenca, Bélgica,
1530/1540 - Ciudad de México o Puebla,
México, 1589) | Jestis despojado de sus
vestiduras | 1585/1586 | Oleo sobre cobre.
Marco de madera tallada con aplicacién de
monocromia, hoja de oro, resinay hueso| 40
x31.5x0.1cm;conmarco 55.7x48x4.5cm |
Firmay fecha: «Simon Perines F.M.[fecit|hizo
en México] afio 158[;5 o 6?]», abajo a la
derecha | Fondo: Guillermo Tovar de Teresa |
Museo Soumaya.Fundacién Carlos Slim |
Fotografia: Javier Hinojosa | 54484

Baltasar de Echave y Rioja (Ciudad de
México, México, 1632 - 1682) | [Aunque
Guillermo Tovar de Teresa en algln
momento declaré que la autoria era de
Cristobal de Villalpando, él mismo sefialé
como pintor a Echave y Rioja en su libro
Repertorio de artistas en México] | La
Inmaculada Concepcion | c 1630-1680 |
Oleo sobre lienzo. Marco de madera tallada
con aplicaciones de hueso esgrafiado y
tinta, carey esgrafiado con pinturadorada |
224 x 161.4 x 6.1 cm | Fondo: Guillermo
Tovar de Teresa | Museo Soumaya.
Fundacién Carlos Slim | Fotografia: Javier
Hinojosa | 54801

Portada: Crist6bal de Villalpando | La Anunciacion |
1706 | Oleo sobre lienzo | Museo de Guadalupe,
inah | Fotograffa: Angel de Jestis Saucedo Enriquez

Contraportada: Miguel Cabrera, atribuido | La
proclamacién pontificia del patronato de la Virgen
de Guadalupe sobre el reino de Nueva Espaiia |
c 1756 | Oleo sobre lamina de cobre | Imagen
suministrada por Google | 7258
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